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इकाई -1  
बाण भट्ट क� आत्मकथा: हजार� प्रसाद द्�ववेद�  

1.1 प्रस्तावना 

1.2 उद्देश्य 

1.3 हजार� प्रसाद द्�ववेद� जीवन प�रचय 

1.4 सा�हत्य म� स्थान 

1.5 बाण भट्ट क� आत्मकथा के व्याख्यांश 

1.6 सार सं�ेप  

1.7 मुख्य शब्द  

1.8 स्व -प्रग�त पर��ण  प्रश्न� के उ�र  

1.9 संदभर् सूची 

1.10 अभ्यास प्रश्न  

1.1 प्रस्तावना 
इस उपन्यास म� बाणभट्ट के प्रमुख पात्र� म� राजकुमार� चंद्रद�ध�त और सुच�रता 
ह�। इस उपन्यास को �हन्द� के ऐ�तहा�सक उपन्यास� क� शे्रणी म� रखा जाता है। 
बाणभट्ट क� आत्मकथा हजार� प्रसाद द्�ववेद� र�चत एक ऐ�तहा�सक �हन्द� 
उपन्यास (1946) बाणभट्ट क� आत्मकथा आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववदे�र�चत 
एक ऐ�तहा�सक �हन्द� उपन्यास है। इसम� तीन प्रमुख पात्र ह�- बाणभट्ट, भट्�टनी 
तथा �नपु�णका। इस पुस्तक का प्रथम प्रकाशन वषर् 1946 म� राजकमल प्रकाशन 
ने �कया था। इसका नवीन प्रकाशन 1 �सतम्बर 2010 को �कया गया था। यह 
उपन्यास आचायर् हजार�प्रसाद द्�ववेद� क� �वपुल रचना-सामथ्यर् का रहस्य उनके 
�वशद शास्त्रीय �ान म� नह�,ं बिल्क उस पारदश� जीवन-दृिष्ट म� �न�हत है, जो 
युग का नह�ं युग-युग का सत्य देखती है। उनक� प्र�तभा ने इ�तहास का उपयोग 
'तीसर� आँख' के रूप म� �कया है और अतीतकाल�न चेतना-प्रवाह को वतर्मान 
जीवनधारा से जोड़ पाने म� वह आश्चयर्जनक रूप से सफल हुई है। बाणभट्ट क� 
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आत्मकथा अपनी समस्त औपन्या�सक संरचना और भं�गमा म� कथा-कृ�त होते 
हुए भी महाकाव्यत्व क� ग�रमा से पूणर् है। 

1.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 
समझ सक� गे: 
• आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� जी के व्यिक्तत्व एवं कृ�तत्व क� गहन 

समझ। 
• उनक� रचना शैल� एवं भाषा शलै� क� �वशेषताओं का प�रचय। 
• उनके प्रमुख उपन्यास बाणभट्ट क� आत्मकथा क� मुख्य व्याख्याओं का 

अध्ययन। 
• बाणभट्ट के च�रत्र म� कतर्व्यबोध और दा�यत्वबोध को समझने क� �मता। 

1.3 हजार� प्रसाद द्�ववेद� : जीवन प�रचय 
आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� �हदं� सा�हत्य के उन युगद्रष्टा व्यिक्तत्व� म� से ह� 
िजन्ह�न ेन केवल �हदं� भाषा और सा�हत्य को एक नई �दशा द�, बिल्क भारतीय 
संस्कृ�त, इ�तहास और दशर्न को भी समदृ्ध �कया। उनके बहुमुखी �ान और 
गहन अध्ययन ने उन्ह� आधु�नक युग का एक सवार्�धक प्रभावशाल� सा�हत्यकार 
और �चतंक बना �दया। 
जीवन प�रचय: द्�ववेद� जी का जन्म 19 अगस्त 1907 को उ�र प्रदेश के 
ब�लया िजले के दबेु का छपरा गांव म� हुआ। उनका प�रवार अपनी ज्यो�तषीय 
�वद्या और संस्कृत के गहन �ान के �लए प्र�सद्ध था। उनके �पता, पं�डत 
अनमोल द्�ववेद�, संस्कृत के प्रकांड पं�डत थे, और उनके प�रवार का वातावरण 
प्राचीन भारतीय शास्त्र� और �ान परंपरा से ओत-प्रोत था। द्�ववदे� जी ने अपनी 
प्रारं�भक �श�ा गांव के �वद्यालय म� पूर� क� और वह� ंसे �म�डल क� पर��ा 
उ�ीणर् क�। आगे क� �श�ा म� उन्ह�ने इंटरमी�डएट क� पर��ा उ�ीणर् क� और 
ज्यो�तष �वषय म� आचायर् क� उपा�ध प्राप्त क�। 
शां�त �नकेतन और सा�हित्यक यात्रा: द्�ववेद� जी का सा�हित्यक और बौद्�धक 
जीवन शां�त�नकेतन म� एक नई ऊंचाई पर पहंुचा। व ेकई वष� तक गुरुदेव 
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रवीदं्रनाथ ठाकुर द्वारा स्था�पत इस संस्थान म� �हदं� का अध्यापन कायर् करते 
रहे। यहा ँउन्ह� गुरुदेव और आचायर् ���तमोहन सेन जैसे �वद्वान� का सािन्नध्य 
�मला, िजससे उनके सा�हित्यक दृिष्टकोण म� गहराई और व्यापकता आई। 
शां�त�नकेतन का सासं्कृ�तक और शै��णक प�रवेश उनके सा�हत्य सजृन के �लए 
पे्ररणा का स्त्रोत बना। 
व्यिक्तत्व औरयो गदान: द्�ववदे� जी का व्यिक्तत्व अत्यंत सरल, सौम्य और 
उदार था। वे �हदं�, संस्कृत, अंगे्रज़ी और बंगाल� भाषाओं के �ाता थे। उनका 
सा�हित्यक दृिष्टकोण भारतीय परंपराओं से गहराई से जुड़ा हुआ था, ले�कन 
उसम� आधु�नकता का भी समावेश था। भिक्तकाल�न सा�हत्य म� उनक� गहर� 
रु�च थी, और उन्ह�ने इस काल को समझने और व्याख्या करने म� अभूतपूवर् 
योगदान �दया। 
सा�हित्यक उपलिब्धयां: द्�ववेद� जी का सा�हित्यक योगदान बहुआयामी था। 
उनके �नबंध, उपन्यास, आलोचनात्मक लेखन और सांस्कृ�तक �चतंन उनक� 
�वद्वता और सजृनशीलता का प�रचायक ह�। उनके सबसे प्र�सद्ध उपन्यास 
बाणभट्ट क� आत्मकथा म� न केवल इ�तहास और कल्पना का अद्भुत �मश्रण 
है, बिल्क यह उपन्यास भारतीय सासं्कृ�तक मूल्य� और मानवता के प्र�त उनक� 
गहर� आस्था को भी दशार्ता है। 
सम्मान और मान्यता: द्�ववेद� जी को लखनऊ �वश्व�वद्यालय द्वारा डी.�लट. 
क� मानद उपा�ध से सम्मा�नत �कया गया। काशी �हदं ू �वश्व�वद्यालय 
(बी.एच.यू.) म� उन्ह�ने �हदं� का �श�ण कायर् �कया और छात्र� को सा�हत्य और 
संस्कृ�त के प्र�त पे्र�रत �कया। 1957 म� भारत सरकार ने उन्ह� पद्मभूषण 
सम्मान से �वभू�षत �कया, जो उनके सा�हित्यक और सांस्कृ�तक योगदान का 
प्रमाण है। 
�वशेषताएँ और शैल�: उनक� भाषा शैल� म� संस्कृत�नष्ठता और लोक भाषा का 
अद्भुत संतुलन देखने को �मलता है। उनक� रचनाओं म� गंभीरता के साथ-साथ 
सरलता और प्रवाह भी है, जो पाठक� को गहराई तक प्रभा�वत करती है। उनका 
लेखन भारतीय परंपरा और आधु�नकता का संगम है। 
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आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� ने सा�हत्य, संस्कृ�त और भाषा के �ेत्र म� जो 
योगदान �दया, वह सदैव प्रासं�गक रहेगा। उनक� रचनाएँ न केवल एक युग को 
प�रभा�षत करती ह�, बिल्क आने वाल� पी�ढ़य� के �लए भी पे्ररणा का स्रोत ह�। 

1.4 सा�हत्य म� स्थान 
आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववदे� ने �हदं� �नबंध और आलोचना के �ेत्र म� जो 
योगदान �दया है, वह अद्�वतीय और अमूल्य है। उनके �नबंध� के �वषय अत्यंत 
व्यापक ह�, िजनम� भारतीय संस्कृ�त, इ�तहास, ज्यो�तष, सा�हत्य, �व�भन्न धम� 
और संप्रदाय� का गहन �ववेचन प्रमुख है। उनके �नबंध� को दो मुख्य भाग� म� 
�वभािजत �कया जा सकता है—�वचारात्मक और आलोचनात्मक। 

�वचारात्मक �नबधं 

�वचारात्मक �नबंध� को दो शे्र�णय� म� वग�कृत �कया जा सकता है। पहल� शे्रणी 
के �नबंध दाशर्�नक तत्व� से युक्त होते ह�, िजनम� गहन �चतंन और �वचारशीलता 
क� प्रधानता रहती है। दसूर� शे्रणी के �नबंध सामािजक जीवन और व्यवहार से 
जुड़ ेहोते ह�, जो समाज को गहराई से समझने और �वश्लेषण करने का प्रयास 
करते ह�। 

आलोचनात्मक �नबंध 

आलोचनात्मक �नबंध भी दो प्रकार के होते ह�। पहल� शे्रणी म� वे �नबंध आते ह�, 
िजनम� सा�हत्य के �व�भन्न प�� और तत्व� का शास्त्रीय दृिष्टकोण से �वश्लेषण 
�कया गया है। दसूर� शे्रणी म� ऐसे �नबंध शा�मल ह�, िजनम� सा�हत्यकार� और 
उनक� कृ�तय� क� आलोचना क� गई है। द्�ववेद� जी के आलोचनात्मक �नबंध� म� 
�वचार� क� गहराई, �नर��ण क� नवीनता और �वश्लेषण क� सू�मता प्रमुख रूप 
से �दखाई देती है। 
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भाषा क� �वशेषताए ँ

हजार� प्रसाद द्�ववेद� जी क� भाषा प�रमािजर्त खड़ी बोल� है, जो �वषय और भाव 
के अनुरूप ढलती है। उनक� भाषा के दो रूप देखे जा सकते ह�— 

1. प्राजंल व्यावहा�रक भाषा: यह उनके सामान्य �नबंध� म� देखने को �मलती 
है। इस शैल� म� उदूर् और अंगे्रज़ी के प्रच�लत शब्द� का भी समावेश होता 
है, जो इसे सहज और प्रवाहमय बनाते ह�। 

2. संस्कृत�नष्ठ शास्त्रीय भाषा: यह उनके उपन्यास� और सैद्धां�तक 
आलोचनाओं म� प्रयुक्त होती है। इस शैल� म� गहनता के साथ-साथ एक 
प्रकार क� गंभीरता और शास्त्रीयता स्पष्ट झलकती है। 

उनक� �वषय-प्र�तपादन क� शैल� अध्यापक�य है, जो ज�टल से ज�टल �वचार� को 
भी सरलता से समझाने म� स�म है। उनक� शास्त्रीय भाषा के प्रवाह म� कभी 
अवरोध नह�ं आता। 

शैल� क� �व�वधता 

आचायर् द्�ववेद� क� रचनाओं म� उनक� शैल� के कई रूप प�रल��त होते ह�: 

• गवेषणात्मक शैल�: उनके �वचारात्मक और आलोचनात्मक �नबंध� क� यह 
प्र�त�न�ध शैल� है। इसम� संस्कृत�नष्ठ और प्रांजल भाषा का प्रयोग होता 
है। वाक्य संरचना अपे�ाकृत बड़ी होती है। उदाहरण के रूप म�— 
"लोक और शास्त्र का समन्वय, गहृस्थ और वैराग्य का समन्वय, भिक्त 
और �ान का समन्वय—रामच�रतमानस समन्वय का काव्य है।" 

• वणर्नात्मक शैल�: यह शैल� उनक� रचनाओं को स्वाभा�वक और रोचक 
बनाती है। इसम� �हदं� के साथ-साथ संस्कृत और उदूर् के प्रच�लत शब्द� का 
संतु�लत प्रयोग होता है। 
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• व्यंग्यात्मक शैल�: द्�ववेद� जी के �नबधं� म� व्यगं्यात्मक शलै� का प्रयोग 
कुशलतापूवर्क �कया गया है। यह शैल� भाषा को जीवंत और प्रभावशाल� 
बनाती है। 

• व्यास शैल�: जहा ँउन्ह�ने �वषय को �वस्तार से समझाया है, वहाँ व्यास 
शैल� अपनाई है। इसम� �वषय को �वस्तारपूवर्क व्याख्या के साथ प्रस्तुत 
कर अंत म� उसका सार बताया गया है। 

 

महत्वपूणर् योगदान 

आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� �हदं� �नबंध सा�हत्य और आलोचना के उच्चतम 
�शखर पर ह�। उन्ह�ने सूरदास, कबीर और तुलसी जैसे सा�हित्यक महापुरुष� पर 
गहन और �वद्व�ापूणर् आलोचनाएँ �लखी ह�, जो �हदं� सा�हत्य क� अमूल्य धरोहर 
ह�। उनके �नबंध� और आलोचनाओं म� गहन �चतंन और मौ�लकता क� छाप है। 

द्�ववेद� जी ने संपादन के �ेत्र म� भी उल्लेखनीय कायर् �कए। �वश्वभारती जैसे 
संस्थान� के माध्यम से उन्ह�ने �हदं� सा�हत्य को समदृ्ध �कया। उनके �नबंध 
और उपन्यास भारतीय मानवता और सांस्कृ�तक चेतना के प�रचायक ह�। उनक� 
कृ�तय� म� सा�हत्य और संस्कृ�त के बीच गहरा संबंध �दखाई देता है। 

उनका समग्र सा�हत्य न केवल �हदं� भाषा क� स्थायी �न�ध है, बिल्क यह 
सा�हित्यक, सांस्कृ�तक और बौद्�धक दृिष्टकोण से भी अत्यंत पे्ररणादायक है। 
उनके लेखन ने सा�हत्य को नई �दशा और दृिष्ट प्रदान क�, जो आने वाल� पी�ढ़य� 
के �लए सदैव मागर्दशर्क रहेगा। 

स्वप्रग�त पर��ण 

नीचे �दए गए प्रत्येक कथन को ध्यानपूवर्क पढ़� और सत्य अथवा असत्य का 
चयन कर�। 

1. द्�ववेद� जी के �नबधं� क� भाषा केवल संस्कृत�नष्ठ शैल� म� है। 
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2. द्�ववेद� जी क� रचनाओं म� गवेषणात्मक शैल� उनक� प्र�त�न�ध शैल� है। 

3. द्�ववेद� जी के �नबंध� म� सामािजक जीवन से जुड़ े�वषय� पर कोई �वचार 

नह�ं �मलता। 

4. द्�ववेद� जी के �नबंध सा�हत्य म� मानवता का प�रशीलन स्पष्ट रूप से 

प�रल��त होता है। 

1.5 बाण भट्ट क� आत्मकथा के व्याख्यांश 

(1) "अहा, दृिष्ट से इतनी पूतका�रता भी होती है! मान� वह दृिष्ट पुण्य रिश्मय� 
से द्रष्टव्य को उद्भा�सत कर रह� थी, तीथर्-वा�र-धारा से प्ला�वत कर रह� थी, 
तपस्या से प�वत्र बना रह� सत्य के अंत�नर्�हत ताप के हृदय पाप-भाव� को भस्म 
कर रह� थी। मुझे ऐसा लगा �क वेद� क� प�वत्र-वाणी �वग्रहवती होकर मुझे आज 
ब्रह्मणत्व के वरण योग्य बना रह� है।" 

सन्दभर् - प्रस्तुत गद्यांश ‘बाण भट्ट क� आत्मकथा‘ नामक पाठ से 
उद्घतृ �कया गया है, िजसके लेखक सुप्र�सद्ध सा�हत्यकार डॉ. हजार� प्रसाद 
द्�ववेद� जी है। 

प्रसंग- बाण 'सुद��मा' के वेश म� �नपु�णका के साथ 'भट्�टनी' छोटे 
अंतःपुर क� कैद से मुक्त कराने जाता है। वहा ँजब वह भट्�टनी के प्रथम दशर्न 
करता है तो उसका हृदय भाव� से उद्वे�लत हो उठता है। वह सोचने लगता है- 
व्याख्या- मैने पहल� बार अनुभव �कया �क नजर� म� इतनी ज्यादा पावनता भी 
होती है, दृिष्ट म� राग, �वह्नलता और न जाने �कतने भाव देखे ह� पर इतनी 
�नमर्लता के तो आज प्रथम बार ह� दशर्न हुए ह�। ऐसा लग रहा था मानो जीवन 
के सं�चत पुण्य दृिष्ट क� अमल �करण� म� फूट पड़ ेह� तथा कुछ भी दृश्यमान 
है उसे प्रका�शत कर रहे ह�। िजस तरह �कसी तीथर्-स्थल का पानी अंतःकरण 
को शु�चता से भर देता है वैसे ह� भट्टनी के नयन� से फूट-पड़ती ज्यो�त मनोभू�त 
को पावनता म� डुबो रह� थी। िजस तरह तपस्या या साधना से मन के �वकार� 
को �तरो�हत करके उसे तप पूत कर देती है वैसे ह� वह दृिष्ट भी मान� मन को 
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�वशुद्ध बना रह� थी। सत्य के सामने िजस तरह समस्त असत्य-कल्मष-कदर्म 
जल कर खाक हो जाता है। हृदय (तपृ्त कंचन सा) �नखर आता है वैसे ह� मानो 
भट्�टनी क� अंतः दृिष्ट का तेज नयन� से फूट कर समस्त मनो�वकार� का 
प्र�ालन कर रहा था। मुझे ऐसा प्रतीत हुआ �क जैसे वेद� क� प�वत्र वाणी म� 
आकार ग्रहण करके मुझे ब्राह्मणो�चत कम करने को प्र�तत �कया हो, शायद 
मुझे प�वत्रता क� इस देवी को उपासना करके इसके तेज से समाज क� म�लनता 
दरू करनी थी, पाप-मोचन करना था, जन मन के इस �नमर्लता को फैलाना था। 
(2)         "लौ�कक मानदंड से आनंद नामक वस्तु को नह�ं मापा जा सकता। 
दःुख तो केवल मन का �वकल्प ह� है, मनुष्य तो ऊपर से नीचे तक केवल 
परमानंद स्वरूप है। अपने को �वशेष भाव से दे देने से ह� दःुख जाता रहता है, 
परमानंद प्राप्त होता है।" 
सन्दभर् - प्रस्तुत गद्यांश ‘बाण भट्ट क� आत्मकथा‘ नामक पाठ से उद्घतृ �कया 
गया है, िजसके लेखक सुप्र�सद्ध सा�हत्यकार डॉ. हजार� प्रसाद द्�ववेद� जी है। 
प्रसंग- आत्मकथा के उन्नीसव� प�रच्छेद के अं�तम भाग म� जब �नपु�णका 
'वाभ्रव्य' के साथ वातार् के दौरान दःुख और साथर्कता क� बात करती है तो 
वाभव्य उसे वस्तु िस्थ�त समझाते हुए कहते ह�- 
व्याख्या- तुम लोक संप��, समदृ्�ध और �कसी तरह का भौ�तक अभाव न होने 
को आनंद मानते. हो, अन्यथा िस्थ�त को दःुख कहते हो। यह� बात गलत है। 
भौ�तक प्र�तमान� से आनंद का मूल्यांकन नह�ं �कया जा सकता, सुख या आनंद 
मन क� संप�� है, मन ह� का अनुभव है। अतः उसे भौ�तकता के सापे� करना 
गलत है। वास्तव म� तो सब कुछ आनंदमय ह� है अतः उसका माप करने का 
प्रश्न ह� नह�ं उठता। एक बात को यहाँ म� स्पष्ट कर दूं �क िजस दखु और कष्ट 
क� बात तमु करती हो उसका अिस्तत्व ह� नह� ंहै, वह मन का �वकार मात्र है, 
मन क� दबुर्लता है, कष्ट सहन कर सकने क� कमजोर� का ह� प�रणाम मात्र है। 
आनंद रूप नारायण का आश्रय होने के नाते हमारा जीवन भी आनंदमय ह� है। 
संघषर्, उत्थान-पतन आ�द तो ल�ला है! व्यिक्त को इसम� भी आनंद लेना चा�हए। 
दरअसल हम दसूर� के �लए कष्ट सहना नह�ं चाहते! चाहते ह� �क अन्य लोग 
हमारे �लए कुछ कर� और इस�लए हम क्लांत रहते ह�। हम जानते ह� �क घणृा 
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देने से घणृा और पे्रम देने से पे्रम �मलता है इसी भां�त य�द हम अपना संपूणर् 
अिस्तत्व ह� लोक-मंगल के सुपुदर् कर द�, तो अपने आपको जन-सेवा म� लगा द� 
तो �फर हमारे �लए सवर्त्र आनंद ह� यह� शाश्वत उपिस्थत रहेगी। ऐसी िस्थ�त 
म� दःुख महसूस करने क� फुरसत ह� न रहेगी। कमर्ण्य व्यिक्त के �लए तो 
आत्म-दान भी आनदं से पूणर् होता है। वैयिक्तकता के दायरे से �नकल कर जन-
मन म� �मल जाना ह� परमानंद क� प्रािप्त है, यह� साथर्कता है, यह� मुिक्त है 
जो यहा ँदःुख और क्ला�त क� छाया भी नह�ं पड़ती । 

�वशेष डॉ. भगवानद�न क� पंिक्तयां यहाँ मुझे याद आ रह� ह� िजनका 
भाव यह है �क दःुख �दखलाई देगा। लेखक ने भी दःुख-सुख को मन का �वकल्प 
बतलाया है। 'वंदना इन स्वर� म� एक स्वर मेरा �मला लो' ऐसा हौसला आदमी 
म� हो तो उसके �लए द�ुनयां आनंद-सागर है। 
(3) "व ेफेन बुद्-बुद् क� भां�त अ�नत्य ह�। वे सैकत-सेतु क� भां�त अिस्थर ह� एवं 
जल-रेखा क� भां�त नश्वर ह�। उनम� अपने आप को दसूर� के �लए �मटा देने क� 
भावना जब तक नह�ं आती, तब वे ऐसे ह� रह�गे। उन्ह� जब तक पूजाह�न �दवस 
और सेवाह�न रा�त्रयां अनुतपृ्त नह�ं करती और जब तक �नष्फल अध्यर्द उन्ह� 
कुरेद नह�ं देता तब तक उनम� �नषेधा-रूपा नार� का अभाव रहेगा....।" 
सन्दभर् - प्रस्तुत गद्यांश ‘बाण भट्ट क� आत्मकथा‘ नामक पाठ से उद्घतृ �कया 
गया है, िजसके लेखक सुप्र�सद्ध सा�हत्यकार डॉ. हजार� प्रसाद द्�ववेद� जी है। 
प्रसंग- लेखक ने 'पूणर्ता' क� ओर संकेत करते हुए स्पष्ट �कया है �क नार� के 
�बना उसे पूणर्ता प्राप्त नह�ं हो सकती और न ह� समाज म� स्था�यत्व आ सकता 
है। 
व्याख्या- पुरुष �व�ध रूप है, उसम� अपने को दसूर� के �लए �मटा देन ेक� तत्परता 
नह�ं है। इस�लए उसके काय�, �नमार्ण�, संगठन� और संस्थाओं का अिस्तत्व 
नश्वर ह� ह� पानी म� उठकर �वल�न हो जाने वाले बुलबुले क� भां�त नष्ट हो 
जाने वाले ह�। िजस तरह रेत का पुल अ�धक समय तक नह�ं �टकता तथा जल-
रेखा थोड़ ेसे समयोपरांत ह� सूख कर �मट जाती है उसी भां�त पुरुष के ये �व�वध 
रूप ग�त�व�धयां भी शीघ ह� नष्ट हो जाती है, इनम� त�नक भी िस्थरता नह�ं 
होती। वह इस ज�टल दरुावस्था से तब तक छुटकारा नह�ं पा सकता जब तक 
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उसम� भी �नषेधात्मक तत्व नह�ं आ जात,े यानी जब उसक� आधार�शला म� लोक-
मंगल, त्याग आत्मदान आ�द का समाहार नह�ं होगा तब तक दयनीय िस्थ�त 
कायम रहेगी। उसम� �नषेधारूपा नार�-तत्व का त्याग, उत्सगर् पे्रम आ�द का अभाव 
है तथा यह अभाव तब ह� पूणर् होगा जब 9 (नौ) �दन� तक कोई उसका सम्मान 
नह�ं करेगा, उसक� �वकृ�तय� क� हर उपे�ा करेगा, �दवस पयर्न्त श्रम करने के 
उपरातं जब रा�त्र काल म� भी उसे शां�त नह� ं�मलेगी, �कसी क� सेवा तथा तरलता 
का श्रम, शासक स्पशर् नह�ं होगा और जब �नरंतर क� असफलता उसे कचोटने 
लगेगी। इस तरह हर ओर से �वफल होकर, प�रतप्त होकर, अशांत होकर तथा 
असफल होकर अंत म� वह अपनी भूल का �ान करेगा और �फर इस '�नषेध-
रूप' के सम� �सर झुकाएगा। 
(4) "बंधन ह� चारुता है, संयम है सुरु�च है। �नपु�णका व्यथर् परेशान हो रह� है। 
इस बाधा के कगार� से बधी हुई-जीवन-स�रता ह�, ग�तशील होती है, सरस होती 
है मधुर होती है।" 
 सन्दभर् - प्रस्तुत गद्यांश ‘बाण भट्ट क� आत्मकथा‘ नामक पाठ से उद्घतृ 
�कया गया है, िजसके लेखक सुप्र�सद्ध सा�हत्यकार डॉ. हजार� प्रसाद द्�ववेद� 
जी है। 
प्रसंग- श्री हषर् के स्वागत म� �नपु�णका उन्ह� ं के द्वारा �लखी गई ना�टका 
'रत्नावल�' का अ�भनय करने के �लए बाणभट्ट को कहती है। यह� प्रसंग वश 
जब वह जीवन को भी-पगपग पर बंधन और दमन के कारण-अ�भनय करती है 
तो भट्ट उसे समझाते हुए कहता है- 
व्याख्या- बंधन से �वच�लत होने क� कोई जरूरत नह�ं है। अ�नयं�त्रत जीवन म� 
भी भला कभी सुख और शां�त �मल सकती है! आचर�, �नयम� और पाब�ंदय� से 
सी�मत जीवन म� ह� संतुलन म� ह� स�दयर् है, �फसलकर न �गरने वाला संयम 
है, मन को तपृ्त करने वाला माधुयर् है। व्यिक्त क� य�द हर इच्छा फल�भूत हो 
जाय, तो वह उच्छंृखल हो जाएगा जो �क उसके और समाज के दोन� के �लए 
कष्टकर होगा। संयम भी तो अपने आप म� एक स�दयर्, आनंद और संतोष है। 
अब नद� को ह� देखो ना! �कनार� म� बंधकर प्रवा�हत होन ेम� ह� उसके अिस्तत्व 
क� साथर्कता है नह� ंतो इधर-उधर बह कर उसका सब कुछ नष्ट हो जाएगा। 
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उसी तरह व्यिक्त का जीवन भी अ�नय�मत और असी�मत होने पर इतस्ततः 
�बखर कर नष्ट हो जाएगा। िजस तरह बंधे �कनार� म� प्रवा�हत नद� सदैव 
प्रवाहदान रहती है, और� के �लए सुखकर और संतोषप्रद होती है वैसी ह� संय�मत, 
संतु�लत और क�हए �क �नयम� म� बंधा हुआ जीवन मधुर, प्री�तकर, सुखकर 
स्पहृणीय होता है। 
(5) "तुम्हार� उदासी मेरे �लए बड़ी �व�ध रह� है। म� जब तुमको उदास देखती थी 
तो यह� समझती थी �क मेरा जन्म साथर्क है, तुमने इस गंधह�न पुण्य को 
चरण� तक पहँुचने देने के अयोग्य नह�ं समझा।" 
सन्दभर् - प्रस्तुत गद्यांश ‘बाण भट्ट क� आत्मकथा‘ नामक पाठ से उद्घतृ �कया 
गया है, िजसके लेखक सुप्र�सद्ध सा�हत्यकार डॉ. हजार� प्रसाद द्�ववेद� जी है। 
प्रसंग- �नपु�णका पर हम सम्तोहन प्रभाव को कम करने हेतु जन-श्रु�त से पे्र�रत 
होकर भट्ट उसे सौरभ मद ले जाता है। वहाँ �नप�ुणका भावोद्वे�लत हो जाती 
है। भट्ट के प्र�त अपनी अनुरिक्त का संकेत करते हुए वह कहती है- 
व्याख्या- म�ने तुम्ह� अपने राग म� डुबो कर देखा है। मेरे �लए यह� बहुत है �क 
कभी तुमने मेरे �वषय म� कुछ सोचा तो म�ने तुम्हार� उदासी को सदैव स्वयं से 
संबद्ध जाना, यह सोचा �क शायद तुम्ह� मेरा �वचार कुरेद रहा तथा यह बस 
इतना ह� मेरे �लए अथाह संपदा के समान था, यह� मेरा धन था। म�ने तुम्हार� 
उदासी म� ह� अपने जीवन क� सफलता देखी है। हम पे्रम करनी िस्त्रय� के �लए 
तो इतना ह� बहुत होता है �क हमारा �प्रय कभी हमारे संबंध म� सोचता तो है, 
�नतांत असंपकृ्त नह�ं है। म� जानती हंू �क मेरा जीवन �नगर्न्ध फूल के समान 
रहा है मुझ म� शे्रय तथा पे्रम जैसा कुछ भी नह�ं �फर भी तुमने मुझे प्रत्य�तः 
ठुकराया नह�,ं मेर� उपे�ा नह�ं क�, मेरे शुभ�चतंक के साथ ह� मेरे सुखसाधन के 
अनेकानेक प्रयत्न करते रहे। बस, मुझे इसी म� संतोष है। 
(6) "क्रमशः पिश्चम �दग्वध के कान� को सुशो�भत करने वाले रक्तोत्पल के 
समान सूयर्-मंडल अस्त हो गया, आकाश रूप सरोवर म� संध्या रूपी पदमनी 
प्रका�शत हो उठ�, कृष्णा गुरु के पंक से �न�मर्त पत्र-लेखा क� भां�त �त�मर लेखा 
�दगंमुख� म� प�रव्याप्त उठ� और उससे संध्या क� ला�लमा इस प्रकार आच्छा�दत 
हो गई मान� भ्रमर-भू�षत नीलोत्पलो ने रक्त पदम के आच्छा�दत कर �लया है।" 
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सन्दभर् - प्रस्तुत गद्यांश ‘बाण भट्ट क� आत्मकथा‘ नामक पाठ से उद्घतृ �कया 
गया है, िजसके लेखक सुप्र�सद्ध सा�हत्यकार डॉ. हजार� प्रसाद द्�ववेद� जी है। 
प्रसंग- गंगा-तट पर वभतीथर् म� कापा�लक� के चक्कर म� फंसा बाण भैरवी 
महायात्रा द्वारा बचा �लया जाता है। महामाया इन्ह� लो�रक देव के संर�ण म� 
भदे्रश्वर दगुर् म� आश्रय �दलाती है। एक �दन दगुर् क� पिश्चमी प्राचीर पर खड़ा 
बाण साध्य स�दयर् को देख रहा होता है। उसी का वणर्न हुआ है। 
व्याख्या- पिश्चमाकाश म� अरुण प्रभा के घेरे म� अस्तंगत सूयर् �दशा रूपी दलु्हन 
के कान� को शो�भत करने वाले कमल जैसा लग रहा था शनैःशनैः वह भी डूब 
गया। �वस्ततृ आकाश म� सांध्य ला�लमा ऐसी लग रह� थी मान� गगन रूपी 
सरोवर म� संध्या-रूपी कम�लनी �खल गई हो। �दशाओं म� भरा हुआ अंधेरा काले 
चंदन से बनी हुई पत्र लेखा जैसा लग रहा था। धीरे-धीरे संध्या अंधकार म� डूबने 
लगी। चार� ओर �णदा का अंधकार फैल गया। इस का�लमा ने संध्या क� 
अरुणाई ढांप ल�। ऐसा लग रहा था जैसे सरोवर म� �लखे हुए लाल कमल� पर 
अ�ल-अवल� से पूणर् नीले कमल छा गए ह�। 
(7)      'मेरा �च� कहता है �क कह�ं न कह�ं मनुष्य-समाज ने अवश्य गलती 
क� है। वह उन्म� उत्सव, ये रासक गान ये श्रृंगक चीतकार, ये अबीर-गुलाल ये 
चचर्र� और पटह मनुष्य क� �कसी मान�सक दबुर्लता को �छपाने के �लए है, ये 
दःुख भुलाने वाल� म�दरा है, ये हमार� मान�सक दबुर्लता के पद� ह�। इनका 
अिस्तत्व �सद्ध करता है �क मनुष्य का मन रोगी है, उसक� �चतंाधारा आ�वल 
है, उसका पारस्प�रक संबंध दःुखपूणर् है।' 
सन्दभर् - प्रस्तुत गद्यांश ‘बाण भट्ट क� आत्मकथा‘ नामक पाठ से उद्घतृ �कया 
गया है, िजसके लेखक सुप्र�सद्ध सा�हत्यकार डॉ. हजार� प्रसाद द्�ववेद� जी है। 
प्रसंग- फाल्गुनी प�णर्मा का मध्यन्ह होल� क� अबीर-गुलाल म� रंगा हुआ या 
भट्ट कुमार कृष्णवधर्न से �मलने जा रहा था। नगर माग� पर कुचले हुए फूल, 
�बखरा हुआ गुलाल देखकर भट्ट इन सब म� मनुष्य क� दबुर्लता देखते हुए 
सोचता है- 
व्याख्या- ये राग-रंग और उन्माद, िजसम� अनुराग तथा उत्सुकता त�नक भी 
नह�ं, देखकर म� यह �वचारने को �ववश हो जाता हंू �क उनके मूल म� मनुष्य� 
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क� कमजोर� और गल�तयां ह�। लोग� ने कह�ं न कह�ं भयंकर भूल� क� ह� िजनको 
�छपाने के �लए ये बदहवास कर देने वाले उत्सव, अबीर गुलाल तथा रसोदे्रक 
करने वाले गीत आयोिजत �कए जा रहे ह�। नार� संगठन व्यवस्था आ�द के संबंध 
म� व्यिक्त क� मान�सक दबुर्लता को �छपाने के �लए ये रंगीन आवरण है तथा 
तज्ज�नत दःुख� को भुलाने के �लए मदहोश कर देने वाल� सुरा है। ये व े
�तरस्कार�णयां ह� िजनके पीछे मनुष्य क� कमजो�रयां �निश्चत होकर ग�तशील 
रहती ह� तथा बाहर िजनक� (इन आयोजन� क�) चकाच�ध से जन-मन �वस्मय-
�वमूढ़ रहता है। इन सबक� उपिस्थ�त इस सत्य का उ द्घाटन करती है �क मनुष्य 
के �वचार, धारणाएं तथा मान्यताएं साफ नह�ं ह�, अकलुष नह�ं है, स्वस्थ नह�ं 
है, अपने इन �वकार� पर पदार् डालने के �लए ह� उसे इतने प्रपचं करने पड़ते ह� 
उसके सोचने समझने का दृिष्टकोण दोषपूणर् है, �नश्छल नह�ं है अतः वह भटकता 
हुआ इनम� सुख खोजता है। अपने पारस्प�रक दःुखपूणर् संबंध� क� कटुता �वस्मतृ 
करने के �लए ह� अ�ह�नर्श उसे इस तरह के आयोजन करने पड़ते ह�। 

1.6 सार सं�ेप  

'बाणभट्ट क� आत्मकथा' हषर्काल�न सभ्यता एवं संस्कृ�त का जीवन्त दस्तावेज 
है। ऐ�तहा�सक उपन्यासकार को अतीत म� भी प्रवेश करना पड़ता है। अतीत म� 
प्र�वष्ट हो कर ह� इ�तहास को वतर्मान संदभ� के साथ जोड़ पाता है। इसी जुड़ाव 
के माध्यम से ऐ�तहा�सक उपन्यासकार अतीत को �च�त्रत करता है। इस उपन्यास 
के माध्यम से हजार�प्रसाद द्�ववदे� के स्त्री संबंधी �वचार� को भी समझने म� 
सहायता �मलती है। �नउ�नया को उज्ज�यनी क� नाटक-मंडल� म� भत� करने के 
पश्चात ्भट्ट सोचता है �क- "साधारणतः िजन िस्त्रय� को चंचल और कुलभ्रष्टा 
माना जाता है उनम� एक दैवी शिक्त भी होती है, यह बात लोग भूल जाते ह�। म� 
नह�ं भूलता। म� स्त्री-शर�र को देव-मं�दर के समान प�वत्र मानता हँू।" 
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1.7 मुख्य शब्द  

1. दृश्मान - दृश्यमान, जो �दखाई दे; स्पष्ट। 
2. प्र�ालय - स्नानागार या वह स्थान जहा ँसाफ-सफाई क� जाती है। 
3. म�लनता - गंदगी या मैल, अशुद्धता; मन का नै�तक अशुद्ध होना। 
4. सूयर्मंडल - सूयर् और उसके चार� ओर घूमने वाले ग्रह� का समूह। 
5. अ�नयं�त्रत - िजसे �नयं�त्रत न �कया गया हो; �नयंत्रण के बाहर। 
6. प्रवाहयान - बहाव के साथ बहने वाला; पानी पर चलन ेवाला वाहन। 
7. उच्छंृखल - अनुशासनह�न, �नरंकुश; जो �कसी �नयम या मयार्दा का 

पालन न करता हो। 
8. उत्थान-पतन - ऊँचाई और �गरावट, �वकास और अवन�त का चक्र। 
9. आत्मदान - स्वयं को सम�पर्त करना; अपने आप को �कसी उद्देश्य 

के �लए अपर्ण करना। 
10. प्रपंच - छल-कपट, भ्रम, झूठे �दखावे से युक्त। 
11. मदहोश - नशे म� या भावुकता म� बेसुध होना। 
12. �नश्चल - िस्थर, जो �हलता-डुलता न हो; शांत। 
13. उन्माद - अत्य�धक उत्साह या पागलपन क� िस्थ�त। 
14. अरुणाई - हलक� ला�लमा, सूय�दय या सूयार्स्त के समय आकाश म� 

होने वाला लाल-गुलाबी रंग। 

1.8 स्व-प्रग�त पर��ण  प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जाँच 
उ�र: 1. असत्य  
उ�र: 2. सत्य  
उ�र: 3. असत्य   
उ�र: 4. सत्य  
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1.10 भ्यास प्रश्न  

सप्रसंग ब्याख्या क�िजए।   

1. "बंधन ह� चारुता है, संयम है सुरु�च है। �नपु�णका व्यथर् परेशान हो रह� 

है। इस बाधा के कगार� से बधी हुई-जीवन-स�रता ह�, ग�तशील होती है, 

सरस होती है मधुर होती है।" 

2. "क्रमशः पिश्चम �दग्वध के कान� को सुशो�भत करने वाले रक्तोत्पल के 

समान सूयर्-मंडल अस्त हो गया, आकाश रूप सरोवर म� संध्या रूपी 

पदमनी प्रका�शत हो उठ�।"    
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इकाई – 2  
�नधार्�रत �नबंध (व्याख्यांश) 

 
2.1 प्रस्तावना 

2.2 उद्देश्य 

2.3 काव्य म� लोक मंगल क� साधनावस्था 

2.4 अशोक के फुल 

2.5 मेरे राम का मुकुट भीग रहा है 

2.6 पगडिण्डय� का जमाना 

2.7 सार सं�ेप  

2.8 मुख्य शब्द  

2.9 स्व -प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

2.10 संदभर् सूची 

2.11 अभ्यास प्रश्न  

2.1 प्रस्तावना 
प�रचय-’काव्य म� लोकमंगल क� साधना अवस्था’ आचायर् रामचंद्र शुक्ल द्वारा 

र�चत �नबंध है जो काव्य  लोकमंगल क� भावना से ओत-प्रोत नह�ं होता है वह 

सच्चा काव्य नह� ंहोता है शुक्ल जी ने लोकमंगल क� साधना व्यवस्था का संबंध 

जीवन के प्रयत्न प� से जोड़ा है ।’अशोक के फूल’ के �नबंध के रचनाकार हजार� 

प्रसाद द्�ववेद� है ,भारतीय परंपरा म� अशोक के फूल दो प्रकार के होते ह� श्वेत 

एवं लाल पुष्प ,श्वेत पुष्प तां�त्रक �क्रयो क� �सद्�ध के �लए उपयोगी है जब�क 

लाल पुष्प स्म�ृत वधर्न माना जाता है । ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ 

,�वद्या�नवास �मश्र का एक ल�लत �नबंध है इस �नबंध के ज�रए लेखक ने पुरानी 

पीढ़� क� अपनी संतान� के �लए �चतंा को उजागर �कया है ।’पगड�ंडय� का जमाना’ 
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ह�रशंकर परसाई द्वारा र�चत �नबंध है इसम� लेखक ने अपने व्यंग्य� के द्वारा 

मौजूदा व्यवस्था समाज और स�ा सभी पर �नशाना साधा है ।इस �नबंध म� 

समाज म� फैल� भ्रष्टाचार, ढ�ग,अवसरवाद� अंध�वश्वास, सांप्रदा�यकता जैसी 

कुप्रव�ृ�य� पर तंज कसा  गया है। 

2.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• अशोक के फूल �नबधं के माध्यम से अपनी सांस्कृ�तक परंपरा क� गहराई 

को। 

• मेरे राम का मुकुट फ�ग रहा है �नबंध के द्वारा रामायण के उ�रकांड के 

महत्वपूणर् प्रसंग� को। 

• पगड�ंडय� का ज़माना �नबंध के माध्यम से आज के �श�ा �ेत्र म� फैले 

भ्रष्टाचार के मुद्दे को। 

• इन �नबधं� के माध्यम से �नबंधकार� क� भाषा-शैल� क� �वशेषताओं से 

प�र�चत ह�गे। 

2.3 काव्य म� लोक मंगल क� साधनावस्था 
(1) ‘’आत्मबोध और जग द्बोध के बीच �ा�नय� न ेगहर� खाई रखी] पर हृदय ने 
कभी उसक� परवाह न क�, भावना दोन� को एक ह� मानकर चलती रह�। इस 
दृश्य जगत ्के बीच िजस आनन्द-मंगल क� �वभू�त का सा�ात्कार होता रहा] 
उसी के स्वरूप क� �नत्य और चरम भावना द्वारा भक्त� के हृदय म� भगवान ्
के स्वरूप क� प्र�तष्ठा हुई। लोक म� इसी स्वरूप के प्रकाश को �कसी ने ‘रामराज्य’ 
कहा] �कसी ने 'आसमान क� बादशाहत’ । यद्य�प मूसाइय� और उनके अनुगामी 
ईसाइय� क� धमर्-पुस्तक म� आदम को खुदा क� प्र�तमू�तर् बताया गया] पर लोक 
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के बीच नर म� नारायण क� �दव्य-कला का सम्यक दशर्न और उसके प्र�त हृदय 
का पूणर् �नवेदन भारतीय भिक्त-मागर् म� ह� �दखाई पड़ा।‘’ 
सन्दभर् एवं प्रसंग- ‘काव्य म� लोक-मंगल क� साधनावस्था’ शीषर्क �नबन्ध के 
प्रस्तुत गद्यांश म� शुक्लजी स्पष्ट करते ह� �क भारतीय साधना-पद्ध�तय�-�ान-
मागर् और भिक्त-मागर् म� भिक्त-मागर् ह� उत्कृष्ट है। 
व्याख्या- आत्मबोध अथार्त ्�ान-मागर् के अनुयायी दाशर्�नक� और वेदािन्तय� ने 
जगत ्के सा�ात्कार और आत्म-सा�ात्कार को �भन्न-�भन्न दृिष्ट से देखा है। 
आत्म-�ा�नय� क� यह भावना रह� है �क वे जगत ्म� रहकर �सद्�ध प्राप्त नह� ं
कर सकते। यह� कारण है �क आत्म�ान के समथर्क भिक्त-मागर् का खण्डन 
करते हुए �ान-मागर् का प्र�तपादन करते ह�। परन्तु भिक्त-मागर् क� शे्रष्ठता यह 
है �क उसम� �ान और भिक्त, आत्म-दशर्न और जगत ्दशर्न, बुद्�ध और हृदय 
दोन� का समन्वय है। भिक्त-मागर् के साधक संसार म� रहकर आत्म-कल्याण म� 
जगत ्जहाँ बाधक है, वहाँ भिक्त-मागर् म� साधक है। भक्त दृश्य-संसार म� ह� 
�नमग्न रहते ह� और परात�व एवं परमानन्द क� अनुभू�त करते ह�। वे अवतार� 
के रूप म� परम�पता को अपने बीच म� पाते ह�। उसके उत्कृष्ट काय� को देखकर 
अपने हृदय म� उसके स्वरूप क� प्र�तष्ठा करते ह�। इसी व्यक्त स्वरूप म� प्रका�शत 
प्रकाश को संसार म� य�द कोई 'रामराज्य' कहता है, तो कोई इसे 'आसमान क� 
बादशाहत' के रूप म� देखता है। पैगम्बर मूसा के अनुया�यय� ने अपनी धमर्-
पुस्तक म� आदम को ईश्वर क� प्र�तमू�तर् और प्र�त�न�ध माना है, परन्त ुभारतीय 
भिक्त-मागर् म� राम-कृष्ण को ईश्वर का अवतार कहा गया है। अथार्त ्यहाँ यह 
भावना रह� है �क ईश्वर नर के रूप म� अवत�रत होकर अपने अलौ�कक तेज, 
शाश्वत भिक्त से समस्त संसार का कल्याण करता है। भिक्त-मागर् क� ह� यह 
�वशेषता है �क इसम� नर म� नारायण के दशर्न होते ह� और उनक� ल�लाओं को 
�कसी एकान्त म� न देखकर दृश्य-जगत ्के मध्य म� देखा जाता है। 
(2)   ‘’अ�भव्यिक्त के �ेत्र म� ब्रह्म के ‘आनन्द’ स्वरूप का सतत ्आभास नह�ं 
रहता] उसका आ�वभार्व और �तरोभाव होता रहता है। इस जगत ्म� न तो सदा 
और सवर्त्र लहलहाता वसंत-�वकास रहता है] न सुख-समदृ्�धपूणर् ह्रास-�वलास। 
�श�शर के आतंक से �समट� और झ�के झेलती वनस्थल� क� �खन्नता और ह�नता 
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के बीच से ह� क्रमशः आनन्द क� अरुण आभा धुधँल� फूटती हुई अन्त म� बसन्त 
क� पूणर् प्रफुल्लता और प्रचुरता के रूप म� फैल जाती है] इसी प्रकार लोक क� 
पीड़ा] बाधा] अन्याय, अत्याचार के बीच दबी कोई आनन्द-ज्यो�त भीषण शिक्त 
म� प�रणत होकर अपना मागर् �नकालती है और �फर लोक-मंगल और लोक-रंजन 
के रूप म� अपना प्रकाश करती है।‘’ 

सन्दभर् एवं प्रसंग- ‘काव्य म� लोक-मंगल क� साधनावस्था’ शीषर्क 
�नबन्ध के प्रस्तुत गद्यांश म� शुक्लजी स्पष्ट करते ह� �क नर म� नारायण क� 
�दव्य-कला क� अ�भव्यिक्त भारतीय भिक्त-मागर् क� प्रमुख �वशेषता है। 
व्याख्या- ब्रह्म के सत]् �चत ्और आनन्द तीन रूप ह�। इनम� से काव्य और 
भिक्त-मागर् आनन्द को लेकर चलता है। लोक म� आनन्द क� अ�भव्यिक्त क� 
दो अवस्थाए ंह�-एक साधनावस्था और दसूर� �सद्धावस्था। साधनावस्था अथवा 
प्रयत्न-प� के काव्य म� पीड़ा] अन्याय और अत्याचार आ�द के दमन म� तत्पर 
और उसी म� रमणीयता के दशर्न करने वाले क�व उसके अन्धकार और प्रकाश 
दोन� प�� का मह�व स्वीकार करते ह�। इस प्रकार के क�व सिृष्ट म� व्याप्त 
अन्तःसौन्दयर् का सा�ात्कार करते ह�। �सद्धावस्था अथवा उपभोग-प� को 
प्रधानता देने वाले क�व सुख] सौन्दयर् और पे्रम-व्यापार आ�द क� ह� ओर आकृष्ट 
रहते ह� और उसी के वणर्न म� तन्मय रहते ह�। लोक म� ब्रह्म का आनन्द स्वरूप 
कभी आ�वभूर्त होता है और कभी �तरोभूत। प्रकृ�त म� भी सदैव एक-सी िस्थ�त 
नह�ं रहती। न तो सदैव बसन्त क� ह�रयाल� ह� रहती है और न �श�शर का 
पतझड़ ह�। �श�शर के भीतर थपेड़� म� से मागर् बनाती हुई बसन्त क� सुषमा 
�वक�सत हो जाती है। इसी प्रकार मानवी सिृष्ट म� सुख और दःुख का चक्र चलता 
रहता है। पीड़ा] बाधा] अन्याय और उत्पीड़न म� आनन्द ज्यो�त �तरो�हत हो जाती 
है। इस िस्थ�त म� बहा क� कला अवत�रत होकर अपने प्रयत्न से पीड़ा] बाधा 
और अत्याचार के आचरण को हटा देती है] िजससे इस आवरण के नीचे दबी हुई 
आनन्द-कला आ�वभूर्त हो जाती है। इस प्रकार ब्रह्म क� पूणर् कला का आनन्द 
सिृष्ट म� आ�वभार्व और �तरोभाव के द्वारा ग�तशील बना रहता है। 
(3) ‘’लोक म� फैल� दःुख क� छाया को हटाने म� ब्रह्म क� आनन्द-कला शिक्तमय 
रूप धारण करती है। उसक� भीषणता म� भी अद्भुत मनोहरता, कटुता म� भी 
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अपूवर् मधुरता, प्रचण्डता म� भी गहर� आदर्ता साथ लगी रहती है। �वरुद्ध� का 
यह� सामंजस्य कमर् �ेत्र का सौन्दयर् है, िजसक� ओर आक�षर्त हुए �बना मनुष्य 
का हृदय नह�ं रह सकता। इस सामंजस्य का और कई रूप� म� दशर्न होता है।‘’ 
सन्दभर् एवं प्रसंग- ,काव्य म� लोक-मंगल क� साधनावस्था, शीषर्क �नबन्ध के 
प्रस्तुत गद्यांश म� शुक्लजी स्पष्ट करते ह� �क संसार म� दःुख और अत्याचार क� 
छाया हटाने के �लए ब्रह्म क� जो आनन्द कला शिक्तमय रूप धारण करती है 
उसक� भीषणता म� भी अद्भुत मनोहरता, कटुता म� भी मधुरता और प्रचण्डता 
म� भी आदर्ता रहती है। इस �वरोध का सामंजस्य ह� कमर्�ेत्र का सौन्दयर् है। 
व्याख्या- संसार म� फैल� हुई दःुख और अत्याचार क� छाया हटाने के �लए ब्रह्म 
क� आनन्द कला अवतार लेती है। इस शिक्त क� आनन्द कला के प्रकाश म� 
भीषणता म� भी अद्भुत मनोहरता होती है। उसक� कटुता म� माधुयर् और प्रचण्डता 
म� गहर� आद्रर्ता होती है। ब्रह्म को आनन्द-कला संसार क� िस्थ�त, र�ा, उत्प�� 
और पालन का �वधान करती है। आनन्द-कला के प्रकाश म� कोमल एवं कठोर, 
भीषण और मनोरम का समन्वय हुआ है। यह समन्वय लोक-र�ा और लोक 
रंजन दोन� ह� म� समथर् है। 
(4)   ‘’भीषणता और सरलता] कोमलता और कठोरता] कटुता और मधुरता] 
प्रचण्डता और मदृतुा का सामंजस्य ह� लोक-धमर् का सौन्दयर् है। आ�दक�व 
वाल्मी�क क� वाणी इसी सौन्दयर् के उ द्घाटन-महोत्सव का �दव्य संगीत है। 
सौन्दयर् का यह उद्घाटन सौन्दयर् का आवरण हटाकर होता है। धमर् और मंगल 
क� यह ज्यो�त अधमर् और अमंगल क� घटा को फाड़ती हुई फूटती है। इसम� 
क�व हमारे सामने असौन्दयर्] अमंगल और अत्याचार] क्लेश इत्या�द भी रखता 
है] रोष] हाहाकार और ध्वंस का दृश्य भी लाता है।‘’ 
सन्दभर् एवं प्रसंग-  ‘काव्य म� लोक-मंगल क� साधनावस्था’ शीषर्क �नबन्ध के 
प्रस्तुत गद्याशं म� शुक्लजी साधनावस्था अथार्त ्प्रयल-प� को लेकर चलने वाले 
काव्य क� �वशेषताओं का �नरूपण कर रहे ह�। 
व्याख्या- भारतीय सा�हत्य म� ब्रह्म क� आनन्द-कला के प्रकाश का �नरूपण हुआ 
है। ‘रामच�रतमानस’ के राम ब्रह्म क� आनन्द-कला के पूणर् अवतार ह�। वे अपने 
असीम शील] सौन्दयर् और शिक्त से तथा ‘वज्राद�प कठोर’ एवं ‘कुसुमाद�प कोमल-
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कठोर’ व्यिक्तत्व के सम्बन्ध म� कमर् �ेत्र म� सौन्दयर् का प्रसार करते देखे जाते 
ह�। संसार म� य�द एक ओर भीषणता और कठोरता है तो दसूर� ओर कोमलता 
और मनोरमता भी है। अत्याचार] �हसंा एवं पाप-प्रव�ृ� अपने प्रभाव से सिृष्ट म� 
व्याप्त आनन्द-कला का �तरोभाव कर देती है। इसके �लए हमारे अवतार� पुरुष 
सामने आते ह� और कमर् �ेत्र म� सौन्दयर् का प्रसार कर अत्याचार] पाप और �हसंा 
का आवरण हटा देते ह� िजससे आव�ृ, आनन्द-कला पुनः प्रका�शत हो जाती है। 
भीषणता और सरसता] कोमलता और कठोरता] कटुता और मधुरता] प्रचण्डता 
और मदृलुता ह� लोक-धमर् का सौन्दयर् है। वाल्मी�क ने इसी सौन्दयर् का उ द्घाटन 
अपने महाकाव्य म� �कया है। राम म� जहाँ असीम शील] सौन्दयर् और शिक्त है] 
वहाँ वह अत्याचार और पाप के दमन म� सा�ात ्यम है। धमर् और मंगल क� 
यह ज्यो�त राम और कृष्ण के रूप म� अधमर् और अमंगल का �वनाश करती हुई 
कमर्-सौन्दयर् का प्रकाशन करती देखी जाती है। भारतीय क�व यथाथर् जीवन क� 
�वषमता] असौन्दयर्] अमंगल] अत्याचार आ�द का वणर्न करते ह�। ये सम्पूणर् भाव 
आनन्द क� कला के �वकास म� योग देते ह�। ^महाभारत^ अधमर् के पराभव और 
धमर्-�वजय क� घोषणा करता है। भारतीय सा�हत्य म� �वरोधी त�व� का सामंजस्य 
लोक-मंगल का प्रसार करता है। 
(5)    ‘’मनुष्य के शर�र के जैसे द��ण और वाम दो प� ह� वैसे ह� उसके 
हृदय के भी कोमल और कठोर] मधुर और ती�ण दो प� ह� और बराबर रह�गे। 
काव्य-कला क� पूर� रमणीयता इन दोन� प�� के समन्वय के बीच मंगल या 
सौन्दयर् के �वकास म� �दखाई पड़तीहै।‘’ 

सन्दभर् एवं प्रसंग- ‘काव्य म� लोक-मंगल क� साधनावस्था’ शीषर्क 
�नबन्ध के प्रस्तुत गद्यांश म� भारतीय और पाश्चात्य सा�हत्य के दृिष्टकोण का 
अन्तर स्पष्ट करते हुए शुक्लजी कहते ह�। 
व्याख्या- भारतीय काव्य-परम्परा म� क�व कमर्-सौन्दयर् पर मुग्ध होकर उसका 
वणर्न करते रहे ह�। �कन्तु टालस्टाय के समय से एक नया फैशन पिश्चम म� 
यह चला �क पे्रम और भात-ृभाव के प्रदशर्न म� ह� भाव� का उत्कषर् माना जान े
लगा। इस एकप�ीय दृिष्टकोण का �वरोध करते हुए शुक्लजी ने कहा है �क कूर 
और पीड़क को उपदेश देना] उससे दया क� �भ�ा माँगना और पे्रम-प्रदशर्न करना 
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ह� कमर् �ेत्र का सौन्दयर् नह�ं है। इससे न तो संसार का कल्याण सम्भव है और 
न जीवन म� सन्तुलन ह� आ सकता है। मनुष्य के शर�र म� दायाँ और बायाँ दो 
अंग ह�। इन अंग� के कतर्व्य और कायर् �भन्न-�भन्न ह�, वैसे ह� हृदय के भी 
कोमल और कठोर] कटु और ती�ण] भीषण और मनोरम दो प� होते ह�। एक 
प� का अिस्तत्व दसूरे प� पर �नभर्र है। काव्य क� सफलता इन दोन� और 
सौन्दयर् दोन� प�� का समिन्वत सौन्दयर् प्रका�शत करने म� ह� है। 
(6)   ‘भाव� क� छानबीन करने पर मंगल का �वधान करने वाले दो भाव ठहरते 
ह�-करुणा और पे्रम। करुणा क� ग�त र�ा क� ओर होती है और पे्रम क� रंजन 
क� ओर। लोक म� प्रथम साध्य र�ा है। रंजन का अवसर उसके पीछे आता है। 
अतः साधनावस्था या प्रयत्न-प� को लेकर चलने वाले काव्य� का बीज-भाव 
करुणा ह� ठहरती है।‘ 
सन्दभर् एवं प्रसंग- ‘काव्य म� लोक-मंगल क� साधनावस्था’ शीषर्क �नबन्ध के 
प्रस्तुत गद्यांश म� शुक्लजी स्पष्ट करते ह� �क मंगल का �वधान करने वाले 
करुणा और पे्रम दो भाव ह�। दोन� म� करुणा का मह�व अ�धक है। 
व्याख्या- �वश्व म� लोक-मंगल का �वधान करने वाले करुणा और पे्रम-दो भाव 
ह�। करुणा के मूल म� र�ा क� भावना रहती है। यह मानव मन का प�रष्कार 
करती है। मनुष्य और प्रकृ�त म� शील और साित्वकता आ�द का संस्थापक 
मनो�वकार करुणा क� र�ा क� भावना भी उ�दत करता है। पे्रम मन का अनुरंजन 
मात्र ह� करता है। अतः पे्रम क� अपे�ा करुणा का मह�व अ�धक हो जाता है। 
करुणा का प्रसार समाज के �लए वांछनीय है। र�ा के हो जाने पर ह� मनोरंजन 
का अवसर आता है। य�द र�ा ह� न हुई] तो मनोरंजन का अवसर कहाँ रहा , 
शुक्लजी ने �सद्ध �कया है �क काव्य का मूल पे्ररक भाव करुणा ह� है। वाल्मी�क, 
तुलसी और व्यास आ�द के काव्य का पे्ररक मूल भाव करुणा ह� है। 

2.4 अशोक के फूल  
(1)  ‘’अशोक का व�ृ िजतना भी मनोहर हो, िजतना भी रहस्यमय हो, िजतना 
भी अलंकारमय हो, परन्तु है वह उस �वशाल सामन्त सभ्यता क� प�रष्कृत रु�च 
का ह� प्रतीक, जो साधारण प्रजा के प�रश्रम� पर पल� थी, उसके रक्त के सार 
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कण� को खाकर बड़ी हुई थी और लाख� करोड़� क� उपे�ा से समदृ्ध हुई थी, के 
सामन्त उखड़ गये]समाज ढह गये और मदनोत्सव क� धूमधाम �मट गयी। 
सन्तान का�म�नय� को गन्धव� म� अ�धक शिक्तशाल� देवताओं का वरदान �मलने 
लगा] पीर� न,े भूत-भैरव� ने, काल� दगुार् न]े य�� क� इज्जत घटा द�। द�ुनया 
अपने रास्ते चल� गई, अशोक पीछे छूट गया।" 

सन्दभर्- व्याख्याथर् प्रस्तुत गद्यांश ‘अशोक के फूल’ नामक पाठ से 
उधतृ �कया गया है, िजसके लेखक सुप्र�सद्ध सा�हत्यकार डॉ. हजार� प्रसाद 
द्�ववेद� जी ह�। 

प्रसंग- �हन्द� के सुप्र�सद्ध आलोचक बहुमुखी प्र�तभा के धनी डॉ. 
हजार� प्रसाद द्�ववेद� जी न ेमानवतावाद� दृिष्टकोण को अपनाया है। द्�ववेद� 
जी का प्रमुख उद्देश्य सदैव भारतीय सभ्यता और संस्कृ�त को �वश्ले�षत करके 
देवत्व के स्थान पर मनुष्यत्व को स्था�पत करना था। सा�हत्य के �ेत्र म� भी 
द्�ववेद� जी का उद्देश्य मानव क� सव�ृ�य� का �वकास करके उसके व्यिक्तत्व 
को �वक�सत करना था। डॉ. द्�ववेद� जी न ेइसी सन्दभर् को आगे बढ़ाते हुए इस 
गद्यांश म� अशोक के फूल के मह�व को स्था�पत �कया है और उसक� सा�हित्यक 
परम्परा का भी �चत्रण �कया है। 
व्याख्या- प्रस्तुत गद्याशं म� द्�ववेद� जी ने फूल क� मनोरमता और सभ्यता क� 
रु�च का प्रतीक बताते हुए �लखा है �क अशोक का दलुर्भ एवं �दव्य फूल चाहे 
�कतना ह� रहस्यमय] अलंकारमय तथा मनोरम हो] ले�कन उस फूल को राजघराने 
क� महारा�नय� ने अपने नूपुर भरे चरण� से ह� पुिष्पत पल्ल�वत �कया है। डॉ. 
द्�ववेद� जी ने कहते ह� �क यह फूल सामन्ती प्रथा को संकेत देता है। ये सामन्त 
लोग प्रजा क� कमाई पर ह� पाले जाते थे। इस फूल को इस�लए अ�भजात्य वगर् 
क� वस्तु स्थान �दया जाता है। डॉ. द्�ववेद� जी कहते ह� �क जब सामन्त व्यवस्था 
समाप्त हो गई तो उनके द्वारा आयोिजत होन ेवाले मदनोत्सव क� परम्परा भी 
खत्म हो गई है। जो िस्त्रयाँ सन्तान क� इच्छाए ंरखती थीं उनको देवताओं द्वारा 
वरदान �दया जान ेलगा था। इन य�� का मान] देवताओं द्वारा कम कर �दया 
गया। इसी कारण डॉ. द्�ववेद� जी कहते ह� �क द�ुनया अशोक के फूल क� तरफ 
ध्यान न देकर अपने रास्ते चलती गई और �वक�सत होती गई 
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�वशेष- (1) डॉ. द्�ववेद� जी न ेफूल को सामन्ती परम्परा का प्रतीक माना है 
और इसक� उपे�ा तथा सामन्तवाद� प्रथा क� समािप्त के सम्बन्ध का उल्लेख 
इस गद्यांश म� स्पष्ट रूप से देखने को �मलता है। (2) भाषा सरल] सहज तथा 
शुद्ध है। (3) शैल�- �ववेचनात्मक एवं व्याख्यात्मक है। 
(2)       "आज िजसे हम बहुमूल्य संस्कृ�त मान रहे ह� क्या ऐसी ह� बनी 
रहेगी सम्म्राट�-सामन्त� ने िजस आचार-�नष्ठा को इतना मोहक और मादक रूप 
�दया था] वह लुप्त हो गई] धमार्चाय� ने िजस �ान और वैराग्य को इतना महाथर् 
समझा था] वह समाप्त हो गया। मध्य युग के मुसलमान रईस� के अनुकरण 
पर जो रस रा�श उमड़ी थी] वह वाष्प क� भाँ�त उड़ गयी, तो क्या यह मध्य 
युग के कंकाल म� �खला हुआ व्यावसा�यक-युग का कमल ऐसा ह� बना रहेगा? 
महाकाल के प्रत्येक पदाघात म� धरती धसकेगी। उसके कुण्ठनतृ्य क� प्रत्येक 
चा�रका कुछ न कुछ लपेटकर ले जायेगी।" 
सन्दभर्- पूवर्वत ्। 
प्रसंग- डॉ. द्�ववेद� जी न]े सा�हत्य के प्र�त अपनी एक �निश्चत धारणा व्यक्त 
क� थी, यह� नह�ं उन्ह�ने मानव क� सव�ृ�य� का �वकास करते हुए उसके 
व्यिक्तत्व का �वकास �कया था और सा�हत्य का ल�य मानव को उसके जीवन 
के ल�य] संस्कृ�त के प्र�त सजग करना बताया है। लेखक ने इस गद्यांश म�] 
"अशोक के फूल" के मह�व को इसी संदभर् म� पुनः स्था�पत �कया है। और उसक� 
सांस्कृ�तक परम्परा का उल्लेख भी �कया है। 
व्याख्या- प्रस्तुत गद्यांश म� लेखक ने कहा है �क आज हम िजस संस्कृ�त का 
बहुमूल्य मान रहे ह�] वह समय के साथ बदलती जावेगी। िजस प्रकार राजा] 
सामन्त] रजवाड़ ेसमय के साथ समाप्त होते चले गये। जो �ान प्राचीन काल 
म� सं�चत �कया गया उसका प्रभाव भी समाप्त हो गया। जो दरबार� संस्कृ�त] 
मुिस्लम प्रभाव से अिस्तत्व म� आयी थी] वह भी �वलुप्त होती चल� गई। यह 
धरती मध्य युग के अिस्थ-पंजर के पदाघात से �खसक जावेगी। महाकाल क� 
से�वकाएं नतृ्य करती ह�, वे अपने म� कुछ न कुछ लपेट कर ले जाव�गी। 
डॉ. द्�ववेद� जी कहते ह� �क समय बड़ा बलवान] ग�तमान होता है] िजसके प्रभाव 
से हर प्रथा] चलन] र��त-�रवाज] समय आने पर सब अप्रासं�गक हो जाव�गे। 
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समय के साथ समस्त मूल्य] मान्यताए ं बदल जाव�गी। सब कुछ नया होता 
जायेगा। यह� समय चक्र है] िजसके प्रभाव से कोई नह�ं बचता है। 
�वशेष- (1) लेखक ने इस गद्यांश म� इस तकर्  को प्रस्तुत �कया है �क "पुराने 
प�� के बाद ह� नये प�� को आगमन के समान प�रवतर्न तथा नूतन चीज� का 
आगमन समय के साथ अपे��त है।" यह� प्रकृ�त का �नयम है िजसे लेखक ने 
इस गद्यांश म� उधतृ �कया है। (2) भाषा- ला��णक, संस्कृत�नष्ठ] मधुर एवं 
शुद्ध सा�हित्यक खड़ी बोल� है। (3) शैल�- भावात्मक एव ंवणर्नात्मक है। 
(3)     ‘’पिण्डताई भी एक बोझ है-िजतनी भी भार� होती है] उतनी ह� तेजी से 
डूबती है। जब वह जीवन का अंग बन जाती है] तो सहज हो जाती है] तब वह 
बोझ नह�ं रहती वह उस अवस्था म� उदास नह�ं करती। अशोक का कुछ भी तो 
नह� ं�बगड़ा है। �कतनी मस्ती म� झूम रहा है। का�लदास इसका रस ले सके थे 
अपने ढंग से] म� भी ले सकता हँू अपने ढंग से। उदास होना बेकार है।" 
सन्दभर्- पूवर्वत ्। 
प्रसंग- लेखक ने प्रस्तुत गद्यांश म� अपनी सांस्कृ�तक परम्परा के साथ-साथ 
अशोक के फूल के मह�व को स्था�पत �कया है तथा द्�ववेद� जी ने सा�हित्यक 
�ेत्र म� भी उसके मह�व को �च�त्रत �कया है। 
व्याख्या- प्रस्तुत गद्याशं म� लेखक ने अशोक के फूल को नये प�रपे्र�य म� �च�त्रत 
�कया है। जो संस्कार� व्यिक्त अपने को पुरानी मान्यताओं एवं परम्पराओं म� 
ढालता है, वह अशोक के फूल को देखकर शीघ्र ह� उदास हो जाता है और इस 
फूल क� उपे�ा करने वाले व्यिक्त को मूखर् समझता है। जो व्यिक्त अ�धक 
�ानवान होता है] वह कभी-कभी एक बोझ के समान भी हो जाता है। लेखक 
बताता है �क उसका �ान �कतना गहन होगा, वह उतना ह� सांसा�रकता से 
�वमुख होता चला जायेगा। यह� �ान जब मानव जीवन का अंग बन जाता है, 
तो वह �ान जीवन को �वक�सत करने म� सहायक होता है। तब वह दसूर� को 
उदास भी नह�ं करता है। लेखक बताता है �क इन सबके बाद भी अशोक के फूल 
का कुछ नह�ं �बगड़ा है। वह तो उसी पहले जैसी मस्ती से झूमता रहा है। इस 
फूल का आनन्द का�लदास ने अपने युग क� प्रव�ृ�य� के अनुसार िजस प्रकार 
उठाया था। उसी प्रकार हम भी अपने युग क� प�रिस्थ�तय� के अनुसार उसका 
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आनन्द ले सकते ह�। उदासी को समाप्त करन ेके �लए हम� अपने दृिष्टकोण म� 
बदलाव लाना आवश्यक है ता�क आगे भ�वष्य म� उसक� उपे�ा न हो। 
�वशेष- (1) लेखक उस �ान को एक बोझ समझता है] जो अपने को समयानुसार 
प�रव�तर्त नह�ं कर सकता] क्य��क वह �ान मानव क� समस्याओं को हल नह�ं 
कर सकता है। लेखक पािण्डत्य को भी उस समय एक बोझ समझता है] जब 
मनुष्य उसको अपने जीवन का अंग नह�ं बना पाता। (2) भाषा शुद्ध, सरल, 
सा�हित्यक एवं मधुर है। (3) शैल� भावात्मक एवं प्रभावोत्पादक है। 
(4)      “कह� ंभी तो कुछ नह�ं �बगड़ा है] कुछ भी तो नह� ंबदला है] बदल� है 
मनुष्य क� मनोव�ृ�। य�द बदले �बना वह आगे बढ़ सकती तो शायद वह भी 
नह� ंबदलती। य�द वह न बदलती तो व्यावसा�यक संघषर् आरम्भ हो जाता-मशीन 
का रथ घघर्र चल पड़ता-�व�ान का ^संवेग धावन चल �नकलता]तो बहुत बुरा 
होगा।" 
संदभर्- पूवर्वत ्। 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यांश म� द्�ववेद� जी ने फूल क� सांस्कृ�तक परम्परा और उसके 
मह�व को पुनस्थार्�पत �कया है तथा कहा है �क मानव के �वकास म� जैसे-जैसे 
मनुष्य आगे बढ़ा है समय के अनुसार उसक� मनोव�ृ� भी बदल� है। 
व्याख्या- प्रस्तुत गद्यांश म� लेखक ने बदलाव क� प्र�क्रया पर अपने �वचार 
प्रस्तुत �कये ह�। लेखक कहता है �क सूयर्, चन्द्र, बादल, बरसात, पानी कुछ भी 
नह� ंबदला। समय के प्रभाव से केवल मनुष्य क� मनोव�ृ� ह� बदल� है। समय 
का चक्र भी बदलाव पर ह� �नभर्र है। य�द बदलाव न आता तो समय का चक्र 
रुक जाता और व्यवसाय �ेत्र म� संघषर् प्रारम्भ हो जाता, िजससे मशीन और 
�व�ान क� दौड़ चल �नकलती। लेखक कहता है �क इन प�रिस्थ�तय� म� केवल 
�वनाश ह� �निश्चत था। 
�वशेष- (1) लेखक ने अपने इस गद्यांश म� �व�ान के प्रभाव को दशार्या है और 
यह भी बताया है �क मानव का �वकास तथा मानव क� प्रग�त �नरन्तर प�रवतर्नीय 
मानव क� मनोव�ृ� पर ह� �नभर्र होती है। (2) भाषा- सरल, सहज एवं सा�हित्यक 
। (3)शैल�- �ववेचनात्मक एवं भावात्मक । 
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(5)       “भारतीय सा�हत्य म�’ और इस�लए जीवन म� भी] उस पुष्प का प्रवेश 
और �नगर्म दोन� ह� �व�चत्र नाटक�य व्यापार ह�। ऐसा तो कोई नह�ं कह सकेगा 
�क का�लदास के पूवर् भारतवषर् म� इस पुष्प का कोई नाम ह� नह�ं जानता था। 
परन्तु का�लदास के काव्य� म� यह िजस शोभा और सौकुमायर् का भार लेकर 
प्रवेश करता है, वह पहले कहाँ था । उस प्रवेश म� नववधू के गहृ प्रवशे क� भाँ�त 
शोभा है] ग�रमा है, प�वत्रता है और सुकुमारता है।" 
सन्दभर्- पूवर्वत ्। 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यांश म� लेखक ने “अशोक के फूल” के ऐ�तहा�सक मह�व पर 
प्रकाश डाला है तथा उस नाटक�य घटना का भी वणर्न �कया है �क िजसके 
अनुसार अशोक के फूल ने का�लदास के हाथ� भारतीय सा�हत्य म� प्रवेश �कया। 
व्याख्या- प्रस्तुत गद्यांश म� लेखक ने फूल क� ऐ�तहा�सकता के सम्बन्ध म� 
�लखा है �क भारतीय संस्कृ�त के प्रमुख अंग� म� कमल, पाटल और आम्रमंजर� 
प्रमुख अंग है। अशोक के फूल का भारतीय सा�हित्यक जीवन म� प्रवेश और 
�नगर्म के सम्बन्ध म� एक कथा प्रच�लत है। संस्कृ�त के उत्थान पतन के कारण 
यह कथा प�रवतर्न क� कथा बन गई है। ऐसा नह�ं �क का�लदास ने ह� सवर्प्रथम 
इस पुष्प का वणर्न अपने काव्य म� �कया है। इससे पूवर् भी लोग� को इस पुष्प 
के सम्बन्ध म� जानकार� थी। पौरा�णक कथाओं म� भी इस पुष्प का उल्लेख 
�मलता है। यह भी हो सकता है �क का�लदास के समय इस पुष्प का कोई मह�व 
न हो इस�लए का�लदास ने इस पुष्प को अपन ेकाव्य म� प्रमुख स्थान �दया है। 
का�लदास के कारण ह� वस्तुतः इस पुष्प को अन्य पुष्प� के बीच उच्चासन प्राप्त 
हो गया। इस पुष्प क� शोभा को का�लदास ने अपनी स्नेहपूणर् दृिष्ट से ह� 
समादृत �कया िजस प्रकार एक नव वधू अपने गहृ प्रवेश के समय शोभायमान, 
गम्भीरता से पूणर् होती है, उसके रंग-रूप म� जो प�वत्रता होती है, वह� शोभा, 
गम्भीरता और प�वत्रता अशोक के फूल म� उस समय �वद्यमान थी, जब उसने 
का�लदास के द्वारा सा�हत्य म� प्रवेश �कया था। �कसी भी क�व न ेफूल क� इस 
�वशेषता को कभी भी आगे चलकर इस स्नेह पूणर् भाव भार� प�वत्र दृिष्ट से नह�ं 
देखा और न ह� अपने काव्य म� उसे स्थान �दया। 
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�वशेष- (1) अशोक के फूल का आगमन गंधवर् संस्कृ�त के साथ ह� हुआ था। डॉ. 
द्�ववेद� जी ने कहा है �क गंधवर् देश इस फूल के �लए �पता-गहृ तथा भारत 
प�त-गहृ माना जाता है। भारतीय संस्कृ�त म� इस फूल का �वशेष मह�व है। 
का�लदास ने इस फूल क� शोभा क� तुलना नव वधू क� शोभा से क� है। का�लदास 
ने प्रस्तुत गद्यांश म� ग�रमा, प�वत्रता, आ�द शब्द� के द्वारा पुष्प और उसक� 
संस्कृ�त को �च�त्रत �कया है तथा लेखक ने इन्ह�ं प�वत्र शब्द� से अशोक के फूल 
के सा�हत्य-प्रवेश को प्रस्तुत गद्यांश म� व�णर्त �कया है। (2) भाषा- �वषयानुकूल 
एवं शुद्ध सा�हित्यक खड़ी बोल� । (3) शैल�- प्रभावोत्पादक भावात्मक तथा 
�चत्रात्मक । 
(6)   “संघष� से मनुष्य ने नयी शिक्त पाई है। हमारे सामने समाज का जो रूप 
है] वह न जाने �कतने ग्रहण और त्याग का रूप है। देश और जा�त क� �वशुद्ध 
संस्कृ�त केवल बात क� बात है। सब कुछ म� �मलावट है] सब कुछ अ�वशुद्ध 
है। शुद्ध है-केवल मनुष्य क� ददुर्म िजजी�वषा (जीने क� इच्छा)। वह गंगा क� 
अबा�धत] अनाहत धारा के समान सब कुछ को हजम करने के बाद भी प�वत्र 
है। सभ्यता और संस्कृ�त का मोह �ण भर बाधा उपिस्थत करता है] धमार्चार 
का संस्कार थोड़ी देर तक इस धारा से टक्कर लेता है, पर इस ददुर्म धारा म� 
सब कुछ बह जाता है, िजतना कुछ इस जीवन शिक्त को समथर् बनाता है] उतना 
उसका अंग बन जाता है। बाक� फ� क �दया जाता है।" 
सन्दभर्- पूवर्वत ्। 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यांश म� लेखक ने कहा है �क अशोक का व�ृ चाहे �कतना भी 
मनोहर हो ले�कन उसक� छ�व सामन्त प्रथा के साथ ह� समाप्त हो गई थी। 
महाकाल के सम� कोई भी संस्कृ�त एवं सभ्यता �टक नह�ं पाती तथा काल क� 
धारा का सामना केवल मनुष्य क� जीने क� इच्छा ने ह� �कया। लेखक ने मनुष्य 
म� अशोक के फूल के माध्यम से जीने क� इच्छा का मह�व प्रद�शर्त �कया है। 
व्याख्या- मनुष्य क� जीवन क� इच्छा ह� सिृष्ट के आरम्भ से अब तक प्रमुख 
रह� है। मनुष्य ने अपने जीवन म� अनेक� संघषर् �कये ह�। मनुष्य ने हर संघषर् 
के बाद एक नई शिक्त को प्राप्त �कया है। आज मनुष्य का जो स्वरूप हमारे 
सामने �वद्यमान है, वह इस बात का प्रमाण है �क मनुष्य ने केवल उपयोगी 
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तथ्य� को ह� ग्रहण �कया और जो तथ्य उपयोगी नह�ं थे, उनको त्याग �दया 
था। लेखक कहता है �क कोई सभ्यता और संस्कृ�त पूणर् रूप से शुद्ध नह�ं है। 
लेखक के अनुसार �कसी भी देश क� संस्कृ�त के �वकास के अपने �सद्धान्त 
होते ह�, जो त्याग एव ंग्रहण पर आधा�रत होत ेह�। हर देश क� संस्कृ�त म� तथा 
दसूरे देश क� संस्कृ�त म� कुछ न कुछ त�व� का पारस्प�रक प्रभाव देखने को 
�मलता है। इस�लए सांस्कृ�तक शुद्धता कह�ं भी देखने को नह�ं �मलती है। 
वस्तुतः मनुष्य के जीने क� इच्छा ह� शुद्ध है। इस इच्छा ने कभी भी धमार्चार 
र��त-�रवाज� तथा महाकाल के बन्धन को स्वीकार नह�ं �कया। लेखक कहता है 
�क िजस प्रकार गंगा क� धारा सब कुछ गंदगी को समेट कर भी शुद्ध बनी 
रहती है] उसी प्रकार मानव क� िजजी�वषा अथार्त ्जीने क� इच्छा ने हर संस्कृ�त 
के त�व� को ग्रहण �कया और �फर भी शुद्ध बनी रह�। मनुष्य अपनी संस्कृ�त 
के मोह म� फंसकर रुक जाता है, ले�कन जब मानव क� इच्छा उग्र रूप धारण 
कर लेती है, तो ये बाधाय� मनुष्य का रास्ता रोक नह�ं पाती। मनुष्य ऐसी िस्थ�त 
म� आवश्यक त�व� को ग्रहण करके अनावश्यक त�व� को त्याग देता है। 
�वशेष (1) प्रस्तुत गद्यांश म� लेखक न ेआस्थावाद� �वचारधारा का �चत्रण �कया 
है तथा मनुष्य म� �वद्यमान जीवन-इच्छा को ह� सवार्�धक मह�व �दया है। 
(2)भाषा शुद्ध] सा�हित्यक खड़ी बोल� । (3) शैल�- वणर्नात्मक तथा भाषात्मक 
। 
(7)      "धन्य हो महाकाल] तुमने �कतनी बार मदन देवता का गवर् खण्डन 
�कया है। धमर्राज के कारागार म� �कतनी बार क्रािन्त मचाई है। यमराज के 
तारल्य को पी �लया। �वधाता के सवर् कतर्व्य के अ�भमान को चूणर् �कया है। 
आज हमारे भीतर जो मोह है, संस्कृ�त और कला के नाम पर जो आसिक्त है] 
धमार्चार और सत्य�नष्ठा के नाम पर जो म�हमा है] उसम� �कतना भाग तुम्हारे 
कुण्ठ नतृ्य से ध्वस्त हो जावेगा] कौन जानता है। मनुष्य क� जीवन धारा �फर 
भी अपनी मस्तानी चाल से चलती जायेगी।" 
सन्दभर्- पूवर्वत ्। 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यांश म� लेखक कहता है �क संसार के समस्त धमर्] आचार-
�वचार, सभ्यता तथा संस्कृ�त सभी ने मानव जीवन क� धारा के प्रखर रूप के 
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सम� आत्मसमपर्ण कर �दया है। सभ्यता और संस्कृ�त का प्रमुख उद्देश्य मानव 
जीवन को सजग रखना एव ंपे्ररणा देने का है। इसके �लए ह� प्रस्तुत गद्यांश म� 
मानव क� जीवनधारा क� �नरन्तरता का उल्लेख �कया गया है।व्याख्या- प्रस्तुत 
गद्यांश म� लेखक महाकाल क� प्रकृ�त का वणर्न करता हुआ कहता है �क हे 
महाकाल ! तुम धन्य हो! महाकाल के चक्र से कोई भी धमर्] सभ्यता]संस्कृ�त, 
आचार-�वचार आ�द बच नह�ं पाया है। समाज के उत्थान-पतन का कारण महाकाल 
के अ�त�रक्त �कसी को भी पता नह� ंहै। इस�लए लेखक सवर्प्रथम महाकाल को 
ह� प्रणाम कर धन्यवाद देता है। मदन देवता का घमण्ड भी इसी महाकाल द्वारा 
ह� तोड़ा गया है। महाकाल ने मदन देवता का घमण्ड कभी �शव के रूप म�] कभी 
बुद्ध के रूप म� तो कभी ऋ�षय� के रूप म� तोड़ा है। सभी पुण्यात्माओं को 
धमर्राज द्वारा अपनी कारागार म� डाल �दया गया है। जो आत्मा अपने कतर्व्य-
पथ से �वमुख हो गई] उसको संसार रूपी नरक क� यातनाएं भोगने के �लए 
संसार म� आना पड़ता है] क्य��क धमर्राज �नदर्यता का प्रतीक माने जाते ह�] 
ले�कन धमर्राज क� �नदर्यता को भी महाकाल द्वारा घोलकर पी �लया गया है। 
लेखक के अनुसार ब्रह्मा जी को भी संसार रचने का बहुत घमण्ड था। ले�कन 
उनके द्वारा �न�मर्त समस्त चीज� को महाकाल द्वारा ध्वसं कर �दया गया। 
वतर्मान समय म� मानव अपने धमर् सभ्यता एवं संस्कृ�त, आचार-�वचार व 
सत्य�नष्ठा से बखूबी �चपका हुआ है। ले�कन महाकाल मानव के इस मोह को 
कब तोड़ दे] कोई नह�ं जानता। इस सम्बन्ध म� लेखक कहता है �क महाकाल 
के पंज� से कोई भी नह�ं बच पाया तथा हर कोई उसक� पकड़ म� फैसा हुआ है। 
�फर भी इस सबके बावजूद भी मानव क� जीवनधारा क� ग�त अबाध] �नरन्तर 
एवं चलायमान है। मानव क� जीवनधारा �नमार्ण और ध्वंस के बीच अपना 
अिस्तत्व बनाये रखती है। महाकाल ने भी मनुष्य क� जीवनधारा के सामने 
समपर्ण कर �दया है। 
�वशषे (1) प्रस्तुत गद्याशं म� लेखक ने केवल महाकाल और मानव जीवन धारा 
क� तुलना करता है, अ�पतु लेखक द्वारा महाकाल के �ेत्र� को भी सी�मत कर 
�दया है और यह भी �सद्ध करने का प्रयास �कया गया है �क मानव जीवन 
धारा पर महाकाल का भी कोई अंकुश नह�ं होता है। (2) भाषा- गाम्भीयर् के साथ-
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साथ प्रवाहपूणर् भाषा का प्रयोग है। (3) शैल�- व्याख्यात्मक एवं �ववेचनात्मक 
शैल� का प्रयोग �कया गया है। 
(7)   "कहते ह� द�ुनया बड़ी भुलक्कड़ है। केवल उतना ह� याद रखती है] िजतने 
से उसका स्वाथर् सधता है। बाक� को फ� ककर वह आगे बढ़ जाती है। शायद 
अशोक के फूल से उसका स्वाथर् नह�ं सघा] क्य� उसे वह याद रखती, सारा संसार 
स्वाथर् का अखाड़ा ह� तो है।" 

संदभर्- पूवर्वत ्। 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यांश म� लेखक ने द�ुनया क� भुलक्कड़ प्रव�ृ� एव ं

स्वाथर्परता पर �टप्पणी करते हुए कहा है �क संसार समस्त चीज� को बहुत 
जल्द� भुला देता है। यह संसार उन्ह�ं चीज� को याद करता या रखता है] जो 
उसके स्वाथ� क� पू�त र् करने म� स�म ह�। जो चीज� द�ुनया के स्वाथर् क� पू�त र् 
नह�ं करतीं] उनको उसके द्वारा छोड़ �दया जाता है और संसार आगे क� ओर 
अग्रसर हो जाता है। 

लेखक कहता है �क अशोक के फूल से द�ुनया का कोई स्वाथर् �सद्ध 
नह� ंहुआ। इस�लए द�ुनया ने उसको याद भी नह�ं रखा। य�द अशोक के फूल से 
�कसी प्रकार का स्वाथर् �सद्ध हो जाता] तो द�ुनया इस फूल को भी याद रखती। 
सारे संसार को लेखक ने स्वाथर् से प�रपूणर् बताया है] क्य��क संसार का हर 
व्यिक्त अपने स्वाथर् क� पू�त र् म� लगा हुआ है। इस�लए लेखक ने द�ुनया को 
स्वाथर् का अखाड़ा कहा और यह �सद्ध करने का प्रयास �कया �क य�द कोई 
चीज द�ुनया के स्वाथर् क� पू�त र् न करे तो उसको पणूर् रूप से भुला �दया जाता 
है। 

 
स्वप्रग�त पर��ण 
 

1. "अशोक का व�ृ िजतना भी मनोहर हो, िजतना भी रहस्यमय हो, 

िजतना भी अलंकारमय हो, परन्तु है वह उस �वशाल ________ क� 

प�रष्कृत रु�च का ह� प्रतीक।" 
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2. "आज िजसे हम बहुमूल्य संस्कृ�त मान रहे ह�, क्या ऐसी ह� बनी 

रहेगी? ________ ने िजस आचार-�नष्ठा को इतना मोहक और मादक 

रूप �दया था, वह लुप्त हो गई।" 

3. "पिण्डताई भी एक ________ है- िजतनी भी भार� होती है, उतनी ह� 

तेजी से डूबती है। जब वह जीवन का अंग बन जाती है, तो सहज हो 

जाती है, तब वह बोझ नह�ं रहती।" 

4. "अशोक का कुछ भी तो नह�ं �बगड़ा है। �कतनी मस्ती म� ________ 

रहा है। का�लदास इसका रस ले सके थे अपने ढंग से, म� भी ले सकता 

हँू अपने ढंग से।" 

2.5 मेरे राम का मुकुट भीग रहा है 
(1) "मह�न� से मन बेहद उदास है। उदासी क� कोई खास वजह नह�ं, कुछ 
तबीयत ढ�ल�] कुछ आसपास के तनाव और उनसे टूटने का डर] खुले आकाश के 
नीचे भी खुलकर साँस लेने क� जगह क� कमी] िजस काम म� लगकर मुिक्त 
पाना चाहता हँू] उस काम म� हजार� बाधाए;ं कुल ले-देकर उदासी के �लए इतनी 
बड़ी चीज़ नह�ं बनती। �फर भी रात-�दन नींद नह�ं आती। �दन ऐसे बीतते ह� 
जैसे भूत� के सपन� क� एक र�ल पर दसूर� र�ल चढ़ा द� गयी हो और भूत� क� 
आकृ�तयाँ और डरावनी हो गयी ह�। इस�लए कभी-कभी तो बड़ी-से-बड़ी परेशानी 
करने वाल� बात हो जाती है और कुछ भी परेशानी नह�ं होती, उल्टे ऐसा लगता 
है, जो हुआ, एक सहज क्रम म� हुआ; न होना ह� कुछ अटपटा होता और कभी-
कभी मामूल�-सी बात भी भयंकर �चतंा का कारण बन जाती है।" 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यावतरण ल�लत �नबन्धकार डॉ. �वद्या�नवास �मश्र द्वारा 
�ल�खत 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है' शीषर्क �नबन्ध से �लया गया है। यहाँ 
पर लेखक ने अपने मन का मनोवै�ा�नक �चत्रण �कया है। 
व्याख्या- लेखक का कथन है �क मह�न� से मेरा मन उदास है। उदासी का क्या 
कारण हो सकता है, यह बात भी समझ म� नह�ं आती। इस उदासी के कारण 
स्वास्थ्य भी ठ�क नह� ंरहता। लेखक के साथ जैसा मान�सक रूप से हो रहा है, 
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वैसा अन्य मनुष्य� के साथ भी होता रहता है। कुछ तनाव, कुछ तनाव से टूटने 
का डर। खुले आकाश के नीचे भी लेखक कहता है �क म� खुलकर साँस नह�ं ले 
पाता। िजस कायर् म� अपने मन को लगाता हँू, उस काम म� मन नह�ं लगता, 
वरन ्अनेक� क�ठनाइयाँ सामने आ जाती ह�। ऐसा �कसी भी मान�सक उदास 
व्यिक्त के साथ हो सकता है। जहाँ समस्याएं ह�, वहाँ और अ�धक समस्याएं आ 
जाती ह�। लेखक कहता है �क उदासी मेरे �लए कोई कारण नह�,ं न ह� उदासी 
का कोई कारण है, �फर भी म� तनावग्रस्त रहती हँू। मुझे रात-�दन नीदं भी नह�ं 
आती। �दन ऐसे बीत जाता है जैसे एक र�ल मशीन पर चढ़ा द� गई हो। मन 
तनावग्रस्त होने से �व�भन्न प्रकार क� भूत� क� आकृ�तया,ँ डरावनी चेहरे आँख� 
के सामने घूमते रहते ह�, इसी तनावग्रस्तता म� छोट�-छोट� परेशानी भी बड़ी बन 
जाती है, कभी-कभी यह छोट� परेशानी भी बड़ी बन जाती है, कभी कुछ भी 
परेशानी �दखाई नह� ंदेती। लेखक के कहने का भाव यह है �क यह एक मान�सक 
�वकार है। इसी मन के कारण ह� बड़ी-से-बड़ी परेशानी छोट� लगती है और छोट�-
सी-छोट� परेशानी बड़ी लगती है। कई बार ऐसा लगता है �क जो हुआ सो ठ�क 
हुआ, सहज रूप म� हुआ, न होना भी कई बार स्वयं को अटपटा-सा लगता है। 
कभी-कभी मामूल�-सी बात भी भयंकर लगने लगती है। कई बार भयंकर बात 
भी छोट� लगने लगती है। 
(2) "अ�भषेक क� बात चल�, मन म� अ�भषेक हो गया और मन म� राम के साथ 
राम का मुकुट प्र�तिष्ठत हो गया। मन म� प्र�तिष्ठत हुआ, इस�लए राम ने 
राजक�य वेश उतारा, राजक�य रथ से उ�रे, राजक�य भोग का प�रहार �कया, पर 
मुकुट तो लोग� के मन म� था, कौसल्या के मात-ृस्नेह म� था, वह कैसे उतरता, 
वह मस्तक पर �वराजमान रहा और राम भीग� तो भीग�, मुकुट न भीगने पाये, 
इसक� �चतंा बनी रह�। राजा राम के साथ उनके अंगर�क ल�मण का कमर-
बन्द दपुट्टा भी (प्रहर� क� जागरूकता का उपल�ण) न भीगने पाये और अखण्ड 
सौभाग्यवती सीता क� माँग का �सदंरू न भीगने पाये, सीता भले ह� भीग जाये। 
राम तो वन से लौट आये सीता को ल�मण �फर �नवार्�सत कर आये, पर 
लोकमानस म� राम क� वनयात्रा अभी नह�ं रुक�। मुकुट दपुट्टे, ओम �सदंरू के 
भीगने क� आशंका अभी भी साल रह� है। �कतनी अयोध्याएं बसी, उजड़ी पर 
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�नवार्�सत राम क� असल� राजधानी, जंगल का रास्ता अपने काँट�-कुश�, कंकड़�-
पत्थर� क� वैसी ह� ताजा चुभन �लए हुए बरकरार है, क्य��क िजसका आसरा 
साधारण गँवार आदमी भी लगा सकता है, व ेराम तो सदा �नवार्�सत ह� रह�गे 
और उनके राजपाट को सँभालने वाले भरत अयोध्या के समीप रहते हुए भी 
उनसे भी अ�धक �नवार्�सत रह�गे।" 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यावतरण ल�लत �नबन्धकार डॉ. �वद्या�नवास �मश्र द्वारा 
�ल�खत 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है' शीषर्क �नबन्ध से �लया गया है। यहाँ 
पर लेखक ने व्यक्त �कया है �क व्यिक्त �कसके बारे म� सोच रहा होता है और 
मन कहाँ चला जाता है उसी का �चत्रण यहाँ �कया गया है। 
व्याख्या- लेखक का स्वय ंका कथन है �क म� अपने एक �चरंजीव और एक 
मेहमान जो संगीत का कायर्क्रम सुनने गये ह� और देर रात तक पहँुचे नह�ं ह� 
तो उनके मन म� बात देर तक न आने और उनक� प्रती�ा क� बात मन म� चल 
रह� है, ले�कन लेखक का मन रात देर तक बैठे रहने पर कह�ं ओर चला जाता 
है। राम के अ�भषेक क� बात चल� तो लेखक के मन म� राम के अ�भषेक क� 
बात आ गयी। राम का मुकुट मन म� प्र�तिष्ठत हो गया। यह सार� प्र�क्रया रात 
को प्रती�ा करत-ेकरते �नबन्धकार के मन म� चल रह� है। राम ने राजसी वेश 
उतारकर, राजसी रथ से उतर गये। राजक�य भोग-�वलास का भी त्याग �कया, 
पर लोग� के मन म� राम का राजसी वेश ह� बसा हुआ था। राजसी वेश राम क� 
माता कौशल्या के मात-ृस्नेह म� था, वह कैसे उतरता, वह मस्तक पर अभी भी 
�वराजमान था। लेखक के मन. म� भी यह� बात थी, लोकमानस से भी यह� बात 
थी �क राम भले ह� भीग जाय�, ले�कन राम का मुकुट बा�रश म� न भीगे। लेखक 
बा�रश म� घोर अं�धयारे को देख रहा है जो उनके घर से �चरंजीव और एक लड़क� 
संगीत सुनने के �लए गये हुए ह�। �चरंजीव को वह राम के रूप म� अ�भषेक करके 
राम बा�रश म� न भीग जाय� उसी के बारे म� मन म� र�ल चल रह� है। राम का 
मुकुट न भीगे, इसी क� �चता लेखक के मन म� बनी हुई है। लेखक कहता है �क 
राजा राम के साथ अंगर�क ल�मण भी भीगने न पाये। वह यह भी चाहता है 
�क अखण्ड सौभाग्यवती सीता क� माँग का �सदंरू भी न भीगे, सीता भले ह� 
भीग जाये। राम वनवास से लौटकर आ गये, सीता को ल�मण �फर से �नवार्�सत 
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कर आये। वास्तव म� सीता का �नवार्�सत होना, उस दृिष्ट से लेखक सोच रहा है 
�क महानगर म� पल� लड़क� जो �चरंजीव के साथ संगी�त सुनने गयी है उसी के 
बारे म� सोच रहे ह� �क वह परायी लड़क� है और उसे कल को ग�ृहणी बनना है 
अथार्त ्कब तक वह खुले आकाश म� �वचरण करेगी। राम को �नवार्�सत कर देना, 
राम को वन भेजना आज भी राम क� वनयात्रा लोकमानस म� रची बसी है। 
लेखक के मन म� मुकुट, दपुट्टे, �सदरू के भीगने क� आशंका अभी भी कचोट 
रह� है। लेखक कहता है �क �कतनी बार अयोध्याएं बनी, बसी, उजड़ीं। ले�कन 
�नवार्�सत, वनवासी राम क� वनया� उसक� राजधानी, जंगल म� राजसी राम को 
जंगल के रास्त� क� चुभन, काँटे, कुश, कंकड़-पत्थर सभी क� चुभन आज भी 
लोकमानस के मन म� बसी हुई है। कारण, राजा राम राजा नह�ं बिल्क लोकमानस 
के रचे बसे राम ह�। राम लोकमानस म� इतने बसे इस�लए ह� �क साधारण, गँवार 
आदमी भी राम का ह� आश्रय लेता है, राम आश्रय देते भी ह�। राम सदा �नवार्�सत 
ह� रह�गे और उनके राजपाठ को सँभालने वाले भरत अयोध्या के समीप रहते हुए 
भी उनसे भी अ�धक �नवार्�सत ह�। कहने का भाव यह है �क राजपाट तो राम 
का है भरत तो केवल उस राजपाट को चला रहे ह�। 
(3)       कब घर लौट�गे; मेरे राम के सेवक का दपुट्टा भीग रहा है, पहरुए 
का कमरबन्द भीग रहा है, उसका जागरण भीग रहा है, मेरे राम क� सहचा�रणी 
सीता का �सदंरू भीग रहा है उसका अखण्ड सौभाग्य भीग रहा है, म� कैसे धीरज 
धरँू ? मनुष्य क� इस सनातन िस्थ�त "सोचते-सोचते लगा �क इस देश क� ह� 
नह�ं, पूरे �बश्व क� एक कौसल्या है; जो हर बा�रश म� �बसूर रह� है-'मोरे राम के 
भीजै मुकुटवा' मेर� संतान, ऐश्वयर् क� अ�धका�रणी संतान वन म� घूम रह� है, 
उसका मुकुट, उसका ऐश्वयर् भीग रहा है मेरे राम से एकदम आतं�कत हो उठा, 
ऐश्वयर् और �नवार्सन दोन� साथ-साथ चलते ह�। िजसे ऐश्वयर् स�पा जाने को है। 
उसको �नवार्�सन पहले से बदा है िजन लोग� के बीच रहता हँू वे सभी मंगल 
नाना के नाती ह� व े'मुद मंगल' म� ह� रहना चाहते ह� मेरे जैसे आदमी आदमी 
को वे �नराशावाद� समझकर �बरादर� से बाहर ह� रखते ह�, डर लगता रहता है 
�क कह�ं उड़कर उन्ह� भी दखु न लग जाए, पर म� अशेष मंगलाकां�ाओं के पीछे 
से झाँकती हुई द�ुनर्वार शंकाकुल आँख� म� झाँकता हँू तो मंगल का सारा उत्साह 
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फ�का पड़ जाता है और बंदनवार बंदरवार ने �दखकर बटोर� हुई रस्सी क� शक्ल 
म� कंुडल� मारे ना�गन �दखती है।" 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यावतरण डॉ. �वद्या�नवास �मश्र द्वारा �ल�खत �नबन्ध 'मेरे 
राम का मुकुट भीग रहा है' शीषर्क से �लया गया है। लेखक रात को अंधेरे म� 
अपने घर के लोग� क� प्रती�ा करत-ेकरते राम के बारे म� सोचने लगते ह�। लेखक 
घर के बारे म� सोचत-ेसोचते देश के बारे म� नह�ं पूरे �वश्व के बारे म� सोचते ह�। 
व्याख्या- लेखक घर म� आयी मेहमान को कौशल्या के रूप म� देखता है �क राम 
क� माता कौशल्या केवल राम क� माता नह�ं थी अ�पतु �वश्व क� माता ह�, जो 
हर बा�रश म� द्र�वत हो रह� है या सोच रह� है �क मेरे राम का मुकुट भीग रहा 
है। मेर� संतान, ऐश्वयर् क� अ�धका�रणी संतान वन म� भटक रह� है। कौशल्या 
सोचती है �क राम का मुकुट, उसका ऐश्वयर् भीग रहा है, मेरा राम कब घर 
लौटेगा ? मेरे राम का सेवक ल�मण भी बा�रश म� भीग रहा है। राम का 
अंगर�क, पहरेदार ल�मण का कमरबन्द भीग रहा है, उसका जागरण भीग रहा 
है। मेरे राम का सहचा�रणी सीता का �सदंरू भीग रहा है, उसका अखण्ड सौभाग्य 
भीग रहा है, म� कैसे धैयर् धारण करू, अथार्त ्अब यह धयैर् रखा नह�ं जाता। 
कौशल्या �नय�त को याद करके एकदम आतं�कत हो उठती है अथार्त ्यह सोचकर 
कौशल्या का मन डर जाता है �क ऐश्वयर्-�नवार्सन दोन� साथ-साथ चलते ह�, िजसे 
ऐश्वयर् स�पा जाना था, उसके �लए �वधाता ने �नवार्सन पहले से ह� �लख �दया 
है। लेखक इस प्रसंग से हटकर अपने लौ�कक संसार क� बात कहता है �क म� 
िजन लोग� के बीच रहता हँू, वे सभी मंगल नानी के नाती ह�। वे हषर्, उमंग और 
मंगल म� ह� रहना चाहते ह�। लेखक स्वयं के �लए कहता है �क मेरे जैसे आदमी 
को �नराशावाद� समझकर �बरादर� से बाहर ह� रखते ह�, पर डर लगा रहता है 
�क कह�ं उड़कर उन्ह� भी दःुख न लग जाए, ले�कन म� अशेष मंगलकामनाओं के 
पीछे झाकंता द�ुनर्वार शंकाकुल होकर देखता हँू तो मंगलकामना क� भावना यह 
उत्साह फ�का पड़ जाता है। दरवाजे के ऊपर लगी बंदरवार �दखाई न देकर बट� 
हुई रस्सी क� शक्ल म� कुण्डल� मारा साँप �दखाई देता है। लेखक कहता है �क 
जब मन �नराशामय होता है तो स्पष्ट चीज भी �व�भन्न रूप� म� और डरावनी 
रूप म� �दखाई देती है। 
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(4) "राम भीग� तो भीग�, राम के उत्कषर् क� कल्पना न भीगे, वह हर बा�रश म� 
हर द�ुदर्न म� सुर��त रहे। नर के रूप म� ल�ला करने वाले नारायण �नवार्सन क� 
व्यवस्था झेल�, पर नर रूप म� उनक� ईश्वरता का बोध दमकता रहे, क� पानी 
क� बूँद� क� झालर म� उसक� द�िप्त �छपने न पाये। उस नारायण क� सुख-सेज 
बने अनन्त के अवतार ल�मण, भले ह� भीगत� रह�, उनका दपुट्टा, उनका अह�नर्श 
जागर न भीजे, शेषी नारायण के ऐश्वयर् का गौरव अनन्त शेष के जागर-संकल्प 
से ह� सुर��त हो सकेगा और इन दोन� का गौरव जगज्जननी आद्यशिक्त के 
अखण्ड सौभाग्य सीमंत �सदंरू से र��त हो सकेगा, उस शिक्त का एक�नष्ठ पे्रम 
पाकर राम का मुकुट है, क्य��क राम का �नवार्सन वस्तुतः सीता दहुरा �नवार्सन 
है। राम तो लौटकर राजा होते ह� पर रानी होते ह� सीता राजा राम द्वारा वन 
म� �नवार्�सत कर द� जाती है। राम के साथ ल�मण है, सीता है, सीता वन्य 
पशुओं से �घर� हुई �वजन म� सोचती है-प्रसव क� पीड़ा हो रह� है, कौन इसे बेला 
म� सहारा देगा, कौन प्रसव के समय प्रकाश �दखलायेगा, कौन मुझे संभालेगा, 
कौन जन्म के गीत गायेगा ?" 

प्रसंग- प्रस्तुत गद्यावतरण डॉ. �वद्या�नवास �मश्र द्वारा �ल�खत 'मेरे 
राम का मुकुट भीग रहा है' शीषर्क �नबन्ध से �लया गया है। यहाँ पर लेखक का 
कहना है �क मनुष्य क� उध्व�मुख चेतना क� यह� क�मत आ�द सनातन समय 
से चल� आ रह� है �क िजसके ऐश्वयर् का अ�भषेक हो रहा था, वह �नवार्�सत हो 
गया। उत्कषर् क� ओर उन्मुख, समाज का चैतन्य अपने ह� घर से बेघर कर �दया 
गया। 
व्याख्या- लेखक का राम से इतना �नकट का सम्बन्ध लगता है �क लेखक बा�रश 
म� अपने लोग� के आने का इंतजार कर रहा है, जो संगीत सुनने के �लए गए 
हुए ह�। वह�ं पर बैठे ह� आधी रात म� राम के उत्कषर् का ख्याल आ जाता है। 
लेखक कहता है �क राम भीग� तो भीग� ले�कन राम क� कल्पना मेरे मन म� इस 
समय जो आ रह� है वह न भीग�। वह हर बा�रश म� अथार्त ्हर क�ठनाई के 
समय म� दरुावस्था म� भी सुर��त रह�। नर के रूप म� ल�ला करने वाले नारायण 
को भी मनुष्य क� भाँ�त वनवास जाना पड़ा, ले�कन नर रूप म� उनक� ईश्वरता 
का, ब्रह्मबोध सदैव हम� प्रका�शत करता रहे, पानी िजसम� आर-पार �दखाई देता 
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है उतनी पानी क� बूँद� क� झालर म� राम का नारायण रूप कभी भी लुप्त न हो, 
वह सदैव द�िप्तमय रहे। नारायण अथार्त ्राम क� सुख-सेज बने �वष्णु के अवतार 
ल�मण भले ह� बा�रश म� भीगते रह�, ले�कन उनका दपुट्टा अथार्त ्र�ा कवच, 
उनका �दन-रात जागना अथार्त ्अपनी अन्तःव�ृ�य� को जाग्रत कर रखा है, वह 
कभी न भीज�। शेष नारायण के ऐश्वयर् का गौरव अनन्त शेष के अन्तःव�ृ�य� को 
जाग्रत करने वाले ल�मण संकल्प मात्र से ह�, सुर��त हो सक� गे। पर इन दोन� 
का गौरव और जगत ्जननी आद्यशिक्त के अखण्ड सौभाग्यवती का �सदरू भी 
र��त हो सकेगा। इस शिक्त का एक�नष्ठ पे्रम पाकर ह� राम का मुकुट है, 
क्य��क राम द्वारा �दया गया �नवार्सन सीता का रोहरा वनवास है। राम चौदह 
वषर् के वनवास से लौटकर आते ह� तो राजा राम बन जात ेह�, पर सीता रानी 
होते हुए भी राजा राम द्वारा वन म� पुनः �नवार्�सत कर द� जाती ह�। राम वन 
म� गये थे तो उनके साथ सीता-ल�मण थे, परन्तु सीता के साथ वनवास म� वन्य 
पशु ह�। सीता को पुनः �नवार्सन होता है तो सीता को प्रसव पीड़ा हो रह� है। वह 
सोचती है �क मुझे इस समय कौन सहारा देगा, कौन प्रसव पीड़ा के समय प्रकाश 
�दखायेगा, कौन मेरा सहारा बनेगा। कौन इन नये बच्च� का जन्म के गीत 
सुनायेगा? आ�द प्रश्न सीता के मन म� पैदा होते ह�। 
(5) "सीता जंगल क� सूखी लकड़ी बीनती है जलाकर अंजोर करती है और जुड़वाँ 
बच्च� का मँुह �नहारती है। दधू क� तरह अपमान का ज्वाला म� �च� कूद पड़ने 
के �लए उफनता है और बच्च� क� प्यार� और मासूम सूरत देखते ह� उस पर 
पानी के छोटे पड़ जाते ह�, उफान दब जाता है। पर इस �नवार्सन म� भी सीता 
का सौभाग्य अखिण्डत है, वह राम के मुकुट को तब भी प्रमा�णत करता है, 
मुकुटधार� राम को �नवार्सन से भी बड़ी व्यथा देता है और एक बार अयोध्या 
जंगल बन जाती है, स्नेह क� रस धार रेत बन जाती है, सब कुछ उलट-पुलट 
हो जाता है।" 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यावतरण डॉ. �वद्या�नवास �मश्र द्वारा �ल�खत �नबन्ध 'मेरे 
राम का मुकुट भीग रहा है' शीषर्क से �लया गया है। इस अवतरण म� लेखक ने 
बताया है �क सीता को पुनः जब �नवार्�सत कर �दया जाता है, तब मुकुटधार� 
राम को सीता का �नवार्सन भी व्यथा देता है। 
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व्याख्या- लेखक कहता है �क सीता जब राम द्वारा पुनः �नवार्�सत 
कर द� जाती है तो सीता जंगल क� सूखी लक�ड़या ँबीनती ह�, उन्ह� जलाकर ह� 
उजाला करती है। जब अपने दोन� बच्च� का मँुह �नहारती है तो दधू क� भाँ�त 
उबल पड़ती है और �चता म� कूदने के �लए तैयार हो जाती है। सीता के मन म� 
ख्याल आता है �क एक बार �नवार्�सत हो जाने के बाद उसे पुनः राम �नवार्�सत 
कर देते ह� जब�क वे उसक� अिग्नपर��ा भी ले चुके ह�। �फर बच्च� क� प्यार� 
भोल� सूरत देखकर उस पर पानी के छ�ंटे पड़ जाते ह� और सीता का मन �फर 
शांत हो जाता है। पर इस �नवार्सन म� भी सीता का सौभाग्य अखिण्डत है, वह 
राम के मुकुट को तब भी प्रमा�णत करता है। मुकुटधार� राम अथार्त ्राम मुकुट 
तो धारण कर लेते ह� ले�कन पुनः सीता को �नवार्�सत कर देना उन्ह� बहुत व्य�थत 
कर देता है। इस �नवार्सन से राम को यह प्रमाण �मल जाता है �क अयोध्या 
एक बार जंगल म� प�रव�तर्त हो जाती है, स्नेह क� रसधार न�दयाँ रेत म� 
प�रव�तर्त हो जाती ह�, सब कुछ उलट-पुलट हो जाता है। पुनः राम का मुकुट 
उसे राजा राम भी नह�ं रहने देती भले ह� वे मुकुट धारण कर लेते ह�। 
(6)     "तार टूट जाता, मेरे राम का मुकुट भीग रहा है, यह भीतर से कहाँ 
पाऊँ अपनी उदासी से ऐसा �चपकाव अपने सकरे-से ददर् से ऐसा �रश्ता, राम को 
अपना कहने के �लए केवल उनके �लए भरा हुआ हृदय कहाँ पाऊँ? म� शब्द� के 
घने जंगल� म� �घरा गया हँू। जानता हँू उन्ह�ं जंगल� के आस-पास �कसी टेकड़ी 
पर राम क� पणर्कुट� है, पर इन उलझाने वाले शब्द� के अलावा मेरे पास कोई 
राह नह�ं। शायद, सामने उपिस्थत अपने ह� मनोराज्य के युवराज, अपने बचे-
खुचे स्नेह के पात्र, अपने भ�वष्यत ्के संकट क� �चतंा म� राम के �नवार्सन का 
जो ध्यान आ जाता है, उनसे भी अ�धक एक �बजल� के जगमगाते शहर म� एक 
पढ़�-�लखी चन्द �दन� क� मेहमान लड़क� के एक रात कुछ देर से लौटने पर 
अकारण �चतंा हो जाती है। उसम� सीता का ख्याल आ जाता है। वह राम के 
मुकुट या सीता के �सदंरू के भीगने क� आशंका से जोड़ ेन जोड़,े आज क� द�रद्र 
अथर्ह�न उदासी को कुछ ऐसा अथर् नह�ं दे देता, िजससे िजन्दगी ऊब से कुछ 
उबर सके ?" 
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प्रसंग- प्रस्तुत गद्यावतरण डॉ. �वद्या�नवास �मश्र द्वारा �ल�खत 'मेरे राम का 
मुकुट भीग रहा है' शीषर्क �नबन्ध से �लया गया है। यहाँ पर लेखक रात को 
अंधेर� बा�रश म� अपने घर से गये हुए मेहमान� क� �चता कर रहा है, अचानक 
लेखक राम, सीता, ल�मण, वनवास के बारे म� सोचता है तो अचानक वह राम 
के मुकुट भीगने का तार टूट जाता है, उसी का �चत्रण यहाँ पर �कया गया है। 
व्याख्या- लेखक कहता है �क मुझे बा�रश म� राम के मुकुट भीगने का डर था, 
ज्य� ह� यह र�ल मेरे मन से टूटती है तो लेखक सोचता है �क मेरे भीतर जो 
उदासी बसी हुई है, संकरा ददर् मेरे भीतर है तो राम को सच्चे हृदय से अपना 
कहने के �लए हृदय कहा ँसे लाऊँ। लेखक अनके� प्रश्न� से �घरा हुआ है। लेखक 
कहता है �क म� यह भी जानता हँू �क इन्ह�ं जंगल� के आस-पास �कसी टेकड़ी 
पर राम क� पणर्कुट� है। लेखक कहता है �क म� इस समय इतना उलझा हुआ हँू 
�क उलझाव के अ�त�रक्त मेरे पास कुछ नह�ं है। अपन ेआँख� के सम� उपिस्थत 
अपने ह� मनोराज्य के युवराज, अपने बचे-खुचे स्नेह के पात्र, अपने भ�वष्य के 
संकट क� �चता म� उलझे राम के �नवार्सन का जब ख्याल आता है तो उससे 
हृदय म� एक �बजल�-सी क�ध जाती है, उधर लेखक अपने घर म� आयी महानगर�य 
लड़क� क� �चता कुछ रात देर से लौटने पर अकारण ह� �चतंा हो जाती है, इसी 
बीच लेखक को सीता का भी ख्याल आता है, वह राम के मुकुट के भीगने और 
सीता के �सदरू के भीगन ेक� �चतंा से जोड़ ेया न जोड़,े ले�कन आज क� द�रद्र, 
अथर्ह�न उदासी को ऐसा कुछ अथर् या सांत्वना दे िजससे व्यिक्त िजन्दगी म� 
आई ऊब से कुछ उबर सके। आज चार� ओर लेखक को ऊब ह� ऊब �दखाई देती 
है। 
 

2.6 पगडिण्डय� का जमाना 
(1 िजसे देवता समझ बैठा था, वह तो आदमी �नकला। म�ने अपनी आत्मा से 
पूछा, 'हे मेर� आत्मा, तू ह� बता! क्या गाल� खाकर बदनामी करवाकर म� 
ईमानदार बना रहँू ?' आत्मा ने जवाब �दया, 'नह�ं, ऐसी कोई जरूरत नह� है। 
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इतनी जल्द� क्या पड़ी है? आगे जमाना बदलेगा, तब बन जाना।' मेर� आत्मा 
बड़ी सुलझी हुई बात कह देती है कभी-कभी।  

सन्दभर्- ह�रशंकर परसाई ने अपने �नबन्ध 'पगडिण्डय� का 
जमाना' म� यह प्रसंग उठाया �क उनके एक �मत्र उनसे अपने पुत्र के �लए अंक 
बढ़वाने आये। परसाई न ेकहा चूँ�क यह कायर् अनै�तक है अतः नह�ं करँूगा उनके 
�मत्र रुष्ट हुए और कहने लगे आजकल साला बड़ा ईमानदार बनता है उसक� 
प्र�त�क्रया पर उन्ह�न ेअपनी अंतरात्मा से पूछा �क मुझे क्या करना चा�हए। इस 
पर उनक� आत्मा के �वचार को उन्ह�ने प्रकट �कया है। 

व्याख्या- परसाई का कथन है िजसे म�ने देव तुल्य या सत्य�नष्ठ 
समझा था वह तो सामान्य पुरुष क� भाँ�त �मथ्याभाषी �नकला तब म�ने अपनी 
अन्तर आत्मा से यह प्रश्न �कया है। आत्मा अब तू ह� स्पष्ट कर �क म� लोग� 
के कुवचन सुनकर एवं अपनी अप्र�तष्ठा करवाकर सत्य�नष्ठ बना रहँू ह�रशचन्द्र 
का अनुगामी बनँू तो मेर� आत्मा ने उ�र �दया उसक� कोई आवश्यकता नह�ं। 
अभी तू शीघ्रता मत कर भ�वष्य के युग म� प�रवतर्न होगा उस समय लोग 
सत्य�नष्ठ ह�गे तब तू भी 'सत्य�नष्ठ बन जाना। वे �लखते ह� मेर� आत्मा कभी-
कभी अत्यन्त मह�वपूणर् एवं स्पष्ट बात कह देती है।  
(2)      अच्छ� आत्मा 'फोिल्डगं' कुस� क� तरह होनी चा�हए। जरूरत पड़ी तब 
फैलाकर उस घर बैठ गए नह� ंतो मोड़कर कोने म� �टका �दया। जब कभी आत्मा 
अड़गंा लगाती है, तब मुझे समझ म� आता है �क पुरानी कथाओं के दानव अपनी 
आत्मा को दरू �कसी पहाड़ी पर तोते म� क्य� रख देते थे। वे उससे मुक्त होकर 
बेखटके दानवी कमर् कर सकते थे। देव और दानव म� अब भी तो यह� फकर्  है-
एक क� आत्या अपने पास ह� रहती है और दसूरे क� उससे दरू। 
सन्दभर्- ह�रशंकर परसाई ने अपने �नबन्ध 'पगडिण्डय� का जमाना' म� यह प्रसंग 
उठाया �क उनके एक �मत्र उनसे अपने पुत्र के �लए अंक बढ़वाने आये। परसाई 
ने कहा चँू�क यह कायर् अनै�तक है अतः नह�ं करँूगा उनके �मत्र रुष्ट हुए और 
कहन ेलगे आजकल साला बड़ा ईमानदार बनता है उसक� प्र�त�क्रया पर उन्ह�न े
अपनी अंतरात्मा से पूछा �क मुझे क्या करना चा�हए। इस पर उनक� आत्मा के 
�वचार को उन्ह�ने प्रकट �कया है। 
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व्याख्या- क्य��क अच्छ� आत्मा को बंधने वाल� या फोिल्डग कुस� क� भाँ�त होना 
चा�हए ता�क जब आवश्यकता हो उसे फैला कर बैठ जाओ और नह� ंतो उसे 
मोड़कर एक कोने म� रख दो। अतः जब कभी मेर� अन्तरात्मा मुझे टोकती या 
रोकती है तब मुझे �वचार उठता था �क परुानी कहा�नय� म� रा�स अपनी आत्मा 
को �कसी तोते म� क्य� रख देते थे जो दरू �कसी पहाड़ी पर रहता था। क्य��क 
तब वे आत्मा से मुक्त होकर डकें क� चोट पर �नःशंक अपने दषु्टता पूवर्क काय� 
को कर लेते थे। देवता और रा�स म� यह� अन्तर है। अथार्त ् देवता के ऊपर 
आत्मा का अंकुश होता है रा�स� पर नह�ं। क्य��क एक क� आत्मा उसके समीप 
होती है �नकट होती है जब�क दसूरे को उससे दरू अन्य स्थान पर होती है। 

2.7 सार सं�ेप  
आचायर् रामचंद्र शुक्ल ने ‘काव्य म� लोकमंगल क� साधना अवस्था’ म� यह 
प्र�तपा�दत �कया है �क सच्चा काव्य वह� है, जो लोकमंगल क� भावना से प�रपूणर् 
हो और इसे जीवन के प्रयत्न प� से जोड़कर देखा जाना चा�हए। हजार� प्रसाद 
द्�ववेद� के �नबधं ‘अशोक के फूल’ म� अशोक के श्वेत और लाल पुष्प� के 
प्रतीकात्मक महत्व को रेखां�कत �कया गया है, जहाँ श्वेत पषु्प तां�त्रक �क्रयाओं 
और लाल पुष्प स्म�ृत वधर्न के �लए उपयोगी माने गए ह�। �वद्या�नवास �मश्र 
का �नबंध ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है’ पुरानी पीढ़� क� अपनी संतान� के 
प्र�त �चतंा और सामािजक प�रवतर्न� क� संवेदनशीलता को व्यक्त करता है। 
ह�रशंकर परसाई के ‘पगड�ंडय� का जमाना’ म� समाज और स�ा क� भ्रष्टाचार, 
अंध�वश्वास, सांप्रदा�यकता और अवसरवाद जैसी बुराइय� पर व्यंग्यपूणर् प्रहार 
�कया गया है। 
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2.8 मुख्य शब्द 

1. पणर्कुट� - लकड़ी और प�� से बनी छोट� सी झोपड़ी या कु�टया। 
2. अ�भव्यिक्त - �कसी �वचार, भावना या �वचारधारा का प्रकट होना या 

व्यक्त होना। 
3. आत्मबोध - आत्म का �ान, आत्मा का अनुभव या खुद को समझना। 
4. रमणीयता - सुंदरता, आकषर्कता या मनमोहकता। 
5. प्रचण्डता - तीव्रता, प्रबलता या अत्य�धक ताकत। 
6. दलुर्भ - बहुत ह� दलुर्भ, जो आसानी से न �मले। 
7. मानवतावाद� - मानवता के �सद्धांत� पर �वश्वास करने वाला व्यिक्त, 

जो मनुष्य के कल्याण के �लए काम करता है। 
8. वैराग्य - संसार से �नराशा या अ�लप्तता, जो व्यिक्त को मान�सक 

शां�त और मुिक्त क� ओर पे्र�रत करती है। 
9. िजजी�वषा - जीवन क� इच्छा, जीवन जीने का जज़्बा। 
10. धमर्चार - धा�मर्क आचार, धमर् के अनुसार जीवन जीने का तर�का। 
11. ध्वस्त - नष्ट या समाप्त, टूट जाना। 
12. सनातन - शाश्वत, जो कभी समाप्त न होने वाला हो। 
13. अंजोर - उजाला, प्रकाश। 
14. दानव - रा�स या दैत्य, जो नकारात्मक शिक्तय� का प्रतीक होते ह�। 
15. �नवार्�सत - देश या स्थान से �नष्का�सत �कया गया व्यिक्त। 
16. अथर्ह�न - िजसका कोई अथर् न हो, �नरथर्क। 

2.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र 
प्रग�त क� जाँच 
उ�र: 1. सामन्ती सभ्यता 
उ�र: 2. साम्राट� और सामन्त� 
उ�र: 3. बोझ  
उ�र: 4. झूमता 
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2.11 अभ्यास प्रश्न  
सप्रसंग व्याख्या क�िजए - 

1. मनुष्य के शर�र के जैसे द��ण और वाम दो प� ह� वैसे ह� उसके 
हृदय के भी कोमल और कठोर, मधुर और ती�ण दो प� ह� और 
बराबर रह�गे। 

2. संघष� से मनुष्य ने नयी शिक्त पाई है। हमारे सामने समाज का जो 
रूप है, वह न जाने �कतने ग्रहण और त्याग का रूप है। देश और 
जा�त क� �वशुद्ध संस्कृ�त केवल बात क� बात है। सब कुछ म� 
�मलावट है, सब कुछ अ�वशुद्ध है। 

3. राम भीग� तो भीग�, राम के उत्कषर् क� कल्पना न भीगे, वह हर 
बा�रश म� हर द�ुदर्न म� सुर��त रहे। नर के रूप म� ल�ला करने वाले 
नारायण �नवार्सन क� व्यवस्था झेल�, पर नर रूप म� उनक� ईश्वरता 
का बोध दमकता रहे, क� पानी क� बूँद� क� झालर म� उसक� द�िप्त 
�छपन ेन पाये। 
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4. िजसे देवता समझ बैठा था, वह तो आदमी �नकला। म�ने अपनी 
आत्मा से पूछा, 'हे मेर� आत्मा, तू ह� बता! क्या गाल� खाकर बदनामी 
करवाकर म� ईमानदार बना रहँू ?' आत्मा न ेजवाब �दया, 'नह�ं, ऐसी 
कोई जरूरत नह� है। 
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इकाई - 3  
�नधार्�रत कहा�नयाँ - I 

 
3.1 प्रस्तावना 

3.2 उद्देश्य 

3.3 उसने कहा था 

3.4 पूस क� रात 

3.5 गुण्डा 

3.6 सार सं�ेप  

3.7 मुख्य शब्द  

3.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

3.9 संदभर् सूची 

3.10 अभ्यास प्रश्न  

3.1 प्रस्तावना 
इस इकाई म� तीन �व�शष्ट �हदं� कथाओं का गहन अध्ययन है, जो सा�हित्यक 
दृिष्ट के साथ-साथ सामािजक और मानवीय मूल्य� को उजागर करती ह�। पे्रमचंद 
क� ‘पूस क� रात’ म� �कसान क� क�ठन जीवनशैल�, उसक� समस्याओं और संघष� 
का मा�मर्क �चत्रण �मलता है, िजससे भारतीय ग्रामीण समाज क� वास्त�वकता 
और �कसान� क� असहाय िस्थ�त को समझा जा सकता है। चंद्रधर शमार् क� 
‘उसने कहा था’ म� पे्रम और कतर्व्य का गहन संघषर् और आत्मब�लदान क� 
भावना उभरती है, जो मानवीय संवेदनाओं और कतर्व्य�नष्ठा क� मह�ा को 
रेखां�कत करती है। जयशंकर प्रसाद क� ‘गंुडा’ उनक� �व�शष्ट भाषा शैल� और 
सामािजक सुधार क� दृिष्ट को सामने लाती है। यह कहानी सा�हित्यक दृिष्ट से 
महत्वपूणर् होने के साथ समाज के �व�वध पहलुओं को भी उजागर करती है। इस 
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इकाई का अध्ययन सा�हत्य के गहरे अथ� और समाज एवं मानवीय संवेदनाओं 
क� �व�वधता को समझने का नया दृिष्टकोण प्रदान करता है। 

3.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• �हदं� सा�हत्य क� प्र�सद्ध कहा�नय� के माध्यम से समाज और मानवीय 

संवेदनाओं के �व�भन्न पहलुओं को गहराई से। 

• पे्रमचंद क� कहानी ‘पूस क� रात’ के माध्यम से �कसान� क� दयनीय 

िस्थ�त, उनके संघषर् और सामािजक अन्याय क� वास्त�वकता को। 

• चंद्रधर शमार् क� कहानी ‘उसने कहा था’ के अध्ययन से पे्रम और कतर्व्य 

क� महानता, त्याग, तथा मानवीय संबंध� क� गहराई को। 

• जयशंकर प्रसाद क� कहानी ‘गंुडा’ के माध्यम से उनक� �व�शष्ट भाषा-

शैल�, कथा-�वन्यास और समाज सुधार के प्र�त उनके दृिष्टकोण को। 

3.3 उसने कहा था 
(1) "मतृ्यु के कुछ समय पहले स्म�ृत बहुत साफ हो जाती है। जन्म भर क� 
घटनाएं एक-एक करके सामने आती ह�। सारे दृश्य� के रंग साफ होते ह�, समय 
क� धंुध ऊपर से �बल्कुल हट जाती।" 
              संदभर्- प्रस्तुत पंिक्तयां चंद्रधर शमार् गुलेर� संक�लत कहानी 
"उसने कहा था" से ल� गई है। लहना�सहं का मतृ्यु समय �नकट है। इस समय 
उसक� स्म�ृत म� पूवर् जीवन क� सभी घटनाएं आ रह� ह�। प्रस्तुत पंिक्तय� म� 
कहानीकार इसी तत्व को पल्ल�वत कर रहा है। 
              व्याख्या- जीवन के अं�तम �ण� म� मनुष्य के सम� उसके 
जीवन क� सभी घटनाएं आ जाती है। उनक� स्म�ृत साफ हो जाती है। जीवन के 
सारे दृश्य उसे स्पष्ट �दखाई देने लगते ह�। िजस प्रकार शीश ेपर से धूल हट 
जाने से स्पष्ट �दखाई देने लगता है, उसी तरह से अं�तम समय म� कमर् और 
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संघषर् क� धूल मनुष्य क� आँख� से हट जाती है और उसे अपने जीवन क� �वगत 
घटनाएं चल�चत्र क� भां�त �दखाई देने लगती है-लहना के सामने अमतृसर म� 
लड़क� से भ�ट, सूबेदारनी 
द्वारा लहना से सूबेदार एवं वजीर�सह क� र�ा का वचन इत्या�द समस्त घटनाएं 
याद आ जाती ह�। 
�वशेष- खड़ी बोल�, व्यंजना शब्द शिक्त। मनोवै�ा�नक सत्य क� मीमांसा है। 
(2) “क्या मजाल है �क 'जी' और 'साहब' �बना सुने �कसी को हटना पड़।े यह 
बात नह� ं�क उनक� जीभ चलती ह� नह�ं है पर मीठ� छुर� क� तरह मह�न मार 
करती हुई। य�द कोई बु�ढ़या बार-बार �चतौनी देन ेपर भी ल�क से नह�ं हटती 
तो उनक� वचनावल� के यह नमूने ह�-हट जा जीणे जो�गए हट जा करमा वा�लए।“ 
प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तयाँ चन्द्रधर शमार् 'गुलेर�' क� प्र�सद्ध कथा 'उसने कहा था', 
से उद्धतृ ह� िजनम� अमतृसर के उन ताँग� वाल� क� मान�सकता व्यंिजत है जो 
आगे से पैदल या�त्रय� को हटान ेहेतु मधुर शब्दावल� का प्रयोग करते ह�- 
व्याख्या- कहानीकार ने स्पष्ट �कया है िजनक� पीठ इक्के गाड़ी वाल� क� जबान 
का चाबुक सहते-सहते �छल गयी है, उन्ह� अमतृसर के बम्बकाटर् वाल� क� जवान 
का मरहम अवश्य लगाना चा�हए। उनका उच्चारण मधुर होता ह� है, साथ ह� 
जी और साहब सम्बोधन भी उनक� भाषा म� समा�हत रहता है और इन्ह�ं शब्द� 
के साथ प्राथर्ना करते हुए लोग� को हटाया जाता है। ऐसा नह�ं है �क उनको 
सामने से हटाने के कठोर तर�के नह�ं आते जैसा अन्यत्र होता है, उन उनक� 
जीभ बड़ी मधुर चलती है, जो मानो मीठ� छुर� क� सी मार करती है और बड़ी 
मह�न मार भी करती है। उदाहरण के �लए य�द कोई बु�ढ़या बार-बार चेतावनी 
के बाद भी सामने से नह� ंहट पाती है तो वह बड़ ेमीठे शब्द� म� उच्चारण करते 
ह�-हे भाई तू अभी जीने योग्य है, अतः सामने से हट जा। तेरे कमर्, (भाग्य) बड़ा 
अच्छा है, जरा हट जा। इसी प्रकार क� वचनावल� से वे अपनी शाल�नता का 
प�रचय देते ह�। 
�वशेष (1) वातावरण क� िस्थ�त व्यिंजत है। (2) भाषा बड़ी प्रभावी है। 
(3)   “जैसा म� जानता ह� न होऊँ। रात-भर तुम अपने दोन� कम्बल उसे उढ़ाते 
हो और आप �सगंड़ी के सहारे गुजर करते हो। उसके पहरे पर आप पहरा दे आते 
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हो। अपने सूखे लकड़ी के तख्ते पर उसे सुलाते हो, आप क�चड़ म� पड़ ेरहते हो। 
कह�ं तुम न मादँ पड़ जाना। जाड़ा क्या मौत है और �नमो�नया म� मरने वाल� 
को मुरब्बे नह�ं �मला करते ह�।“ 

प्रसंग- लहना�सहं और बजीरा�सहं क� बात हो रह� है, पलटन खाइय� 
म� जमी है और युद्ध जार� है उसी समय बजीरा�सह पूछता है, अब बोधा�सहं 
कैसा है। लहना कहता है 'अच्छा है' तब बजीरा�सह कहता है। 

व्याख्या- बजीरा�सहं कहता है, शायद तमु यह जानते ह�गे �क मुझे 
कुछ भी पता नह�ं है, म� सब कुछ जानता हँू �क तुम बोधा क� �कतनी सेवा 
करते हो, रात भर तुम अपने दोन� कम्बल उसे ह� उढ़ा देते हो और स्वयं �सगड़ी 
के पास बैठकर रात काट देते हो इतना ह� नह�ं उसके पहरे पर भी स्वयं चले 
जाते हो और पहरा दे आते हो। अपने सूखे तख्ते पर उसको सुला देते हो और 
स्वयं क�चड़ म� ह� पड़ ेरहते हो यह सब करके कह�ं तुम बीमार तो नह�ं पड़ 
जाओगे, जाड़ा �कतना भीषण है िजसम� �नमो�नया हो जान ेक� पूर� सम्भावना 
है। शायद तुमको यह नह�ं मालमू �क �नमो�नया से मरने वाल� को उ�चत स्थान 
भी प्राप्त नह�ं होता है। 

सा�हित्यक वै�शष्ट्य (1) कहानी का मुख्य कथ्य है 'उसने कहा था' 
अथार्त ्सूबेदारनी न ेप्राथर्ना क� थी �क उसके सुहाग और पुत्र क� र�ा करना-
शायद लहना�सह यह� फजर् �नभा रहा है। (2) लहना क� पर सेवा क� भावना भी 
व्यंिजत है। (3) भाषा बड़ी सहज, सरल है। (4) शैल� भावात्मक है। 
(4)         “अब दोन� जाते ह�। मेरे भाग! तुम्ह� याद है एक �दन टागेँ वाले 
का घोड़ा दह� वाले क� दकूान के पास �बगड़ गया था। तुमने उस �दन मेरे प्राण 
बचाये थे। आप घोड़ ेक� लात� म� चले गये थे और मुझे उठाकर दकूान के तख्ते 
पर खड़ा कर �दया था। ऐसे ह� इन दोन� को बचाना। यह� मेर� �भ�ा है। तुम्हारे 
आगे म� आँचल पसारती हँू।“ 
प्रसंग- लहना�सहं पलटन म� था, छुट्ट� पर गाँव गया, मागर् म� सूबेदार हजारा�सहं 
के गाँव आया। वहाँ उसे बताया गया �क सूबेदारनी बुला रह� है। यह सूबेदारनी 
लहना�सहं क� पूवर् प�र�चत थी, बचपन क� प�र�चत थी। आज वह कह रह� है- 
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व्याख्या- सूबेदारनी न ेबताया मेरा प�त और बेटा दोन� रण�ेत्र म� जा रहे ह� जहाँ 
तुम भी हो। यह� दोन� मेरे भाग्य ह�, मेरे सवर्स्व है, तुम्ह� याद होना चा�हए �क 
बचपन म� एक बार जब हम तुम दोन� ह� बाजार म� थे, सहसा ताँगे वाले का 
घोड़ा दह� वाले क� दकुान पर �बगड़ गया था, उस समय तुमने मेर� र�ा क� 
थी, मेरे प्राण बचाये थे और अपने प्राण� का मोह त्याग कर यह सब �कया था, 
आप तो घोड़ ेक� टागँ� के नीचे आ गये थे और मुझे उठाकर दकूान के तख्ते 
पर खड़ा कर �दया था। मेर� प्राथर्ना है, इसी प्रकार इन दोन� क� र�ा करना, म� 
तुम्हारे आगे आँचल फैलाकर अपने सुहाग और पुत्र के प्राण� क� र�ा क� भीख 
माँग रह� हँू। 
सा�हित्यक वै�शष्ट्य (1) यह पंिक्तयाँ पूवर् द�िप्त के आधार पर रची गयी ह�। 
लहना�सहं अपनी मतृ्यु से पूवर् िस्थ�तय� पर �वचार कर रहा है। (2) भावात्मक 
और कतर्व्यपरायणता इन पंिक्तय� क� स�वशेष �वशषेता है। (3) भाषा सहज 
स्वाभा�वक है। (4) शौयर्, पराक्रम क� गहर� व्यंजना हुई है। 

 
स्वप्रग�त प�र�ण 

1. "जन्म भर क� घटनाएं एक-एक करके सामने आती ह�। सारे दृश्य� के रंग 

साफ होते ह�, ________." 

2. "कहानी म� लहना का ________ सेवा क� भावना प्रकट होती है।" 

3. "सूबेदारनी ने लहना से ________ क� �क उसके प�त और बेटे क� र�ा 

क� जाए।" 
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3.4 पूस क� रात 
(1) "कु�े क� देह से न जाने कैसी दगुर्न्ध आ रह� थी, पर वह उसे अपनी गोद 
म� �चपटाये हुये ऐसे सुख का अनुभव कर रहा था, जो इधर मह�न� से उसे न 
�मला था। जबरा शायद समझ रहा था �क स्वगर् यह� है और हलकू क� प�वत्र 
आत्मा म� तो उस कु�े के प्र�त घणृा क� गंध तक न थी। अपने �कसी अ�भन्न 
�मत्र या भाई को भी वह इतनी ह� तत्परता से गले लगाता।" 

संदभर् एवं प्रसंग- प्रस्तुत गद्यावतरण �हन्द� कहानी को समदृ्ध बनाने 
वाले, �कसान� और मजदरू� क� पीड़ा को कहानी के माध्यम से व्यक्त करने 
वाले, आदश�न्मुख, यथाथर्वाद� कहानीकार श्री पे्रमचंदजी द्वारा �ल�खत "पूस क� 
रात" कहानी से अवत�रत �कया गया है। 

पूस क� कंपाने वाल� रात म� हलकू अपने कु�े जबरा के साथ खेत क� 
रखवाल� हेतु गया है। पूस क� शीत उसके शर�र और हड्�डय� म� प्रवेश कर रह� 
है। इस शीत से बचने के �लए हलकू पहले तो �चलम पीता है ले�कन जब �चलम 
से भी जाड़ा नह�ं जाता तो वह अपने �प्रय कु�े जबरा को अपनी गोद म� सुला 
लेता है।. 

व्याख्या - कहानीकार कहता है �क जबरा के शर�र से दगुर्न्ध आ रह� 
थी ले�कन उसे अपनी गोद म� �लटाते हुए हलकू स्वग�य आनन्द का अनुभव कर 
रहा था। वह िजस सुख का अनुभव कर रहा था वह सुख तो ख तो उसे मह�न� 
से प्राप्त नह�ं हुआ था। जबरा यह समझ रहा था �क इससे बड़ा सुख और क्या 
हो सकता है? उसके �लए यह� स्वगर् का सुख था। इस असामान्य अवस्था म� 
हलकू क� आत्मा प�वत्रता के उच्चतम �शखर पर पहँुच गई थी। उसके मन म� 
उस कु�े के �लए �कसी प्रकार का घणृाभाव नह�ं था। हलकू ने उतने ह� पे्रम और 
आत्मीयता से जबरा को अपनी गोद म� सुलाया िजतनी आत्मीयता से वह अपने 
�कसी भाई या अपने अ�भन्न �मत्र को गले लगाता। हलकू क� आत्मा का �वस्तार 
हो चुका था। कु�े जैसे सामान्य जीव के साथ हुई �मत्रता के कारण उसक� आत्मा 
के समस्त द्वार खुल चुके थे और उसक� आत्मा का प्रत्येक अणु प्रका�शत होने 
लगा था। 
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�वशेष - (1) यहाँ हलकू के च�रत्र का उज्जवल प� अ�भव्यक्त हो रहा है। (2) 
भाषा सरल, सहज और भावानुकूल है। (3) �चत्रात्मक शैल� है। 
(2) कर चुके दसूरा उपाय ! जरा सुनूँ तो कौन उपाय करोगे? कोई खैरात दे देगा 
कम्बल ? न जाने �कतना बाक� है जो �कसी तरह चुकने म� ह� नह�ं आती। म� 
तो कहती हँू तुम क्य� नह�ं खेती छोड़ देते ? मर-मर काम करो, उपज हो तो 
बाक� दे दो, चलो छुट्ट� हुई। बाक� चुकाने के �लए ह� तो हमारा जन्म हुआ है। 
पेट के �लए मजूर� करो। ऐसी खेती से बाज आये। 
प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तयाँ पे्रमचन्द द्वारा र�चत 'पूस क� रात' कहानी से अवत�रत 
ह�। इन पंिक्तय� को कहन ेवाल� मुन्नी है जो अपने प�त हल्कू को सम्बो�धत 
करके कह रह� है। हल्कू ने मजदरू� करके �कसी तरह तीन रुपये जोड़ ेथे ता�क 
माघ-पूस क� रात म� खेत क� रखवाल� करते समय वह कम्बल ओढ़कर सदद� 
से अपना बचाव कर सके। परन्तु उसने सहना से कजार् ले रखा है तथा एक सुबह 
सहना हल्कू के घर आकर अपना ऋण माँगता है तब उसक� घुड़�कय� व गा�लय� 
से भयभीत होकर हल्कू अपनी पत्नी मुन्नी से जोड़ ेहुए तीन रुपये देन ेके �लए 
कहता है। इसके साथ ह� वह कहता है �क वह शीघ्र हो कम्बल के �लए दसूरा 
कोई उपाय सोचेगा। 
व्याख्या- प�त हल्कू के मुख से यह सुनकर क� वह कम्बल के �लए कोई दसूरा 
उपाय सोचेगा, मुन्नी घर क� प�रिस्थ�त से प�र�चत होने के कारण क्रोध म� 
भरकर प�त से कहती है �क अब तो तुम कर चुके दसूरा उपाय। अथार्त ्य�द 
तुमने ये पैसे दे �दये तो तुम कम्बल ह� नह� ंखर�द पाओगे। वह कहती है �क 
मुझे भी तो बताओ वह कौनसा दसूरा उपाय है िजससे तुम कम्बल खर�द लोगे। 
क्या कोई व्यिक्त तुम्ह� मुफ्त अथवा दान म� एक कम्बल दे देगा ? 
इसके पश्चात ्वह अपने शोषण के संदभर् म� कहती है �क न जाने इन महाजन�, 
ऋणदाताओं आ�द का �कतना ऋण बाक� बचा हुआ है �क साल-दर-साल हम 
अपनी फसल व मजदरू� से �मले धन को भी उन्ह� स�पते आ रहे ह� �फर भी 
उनका कजार् उतरता ह� नह� ं है। कहने का अ�भप्राय यह है �क महाजन इन 
अनपढ़ �कसान� का सूद के नाम पर �नरंतर शोषण करते रहते ह� और �कसान 
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जीवन भर अपने मूल का सूद चुकाने म� लगा रहता है जब�क मूल ज्य� का त्य� 
रहता है। 

इस ऋण-चक्र से बाहर �नकलने म� स्वयं को असमथर् पाकर 
मुन्नी हल्कू हल्कू से कहती है तुम्ह� यह खेती अब छोड़ देनी चा�हए क्य��क हम 
वषर्-भर तो खेत म� मेहनत करते ह� और जब फसल �बकती है तो उधार देने म� 
ह� वह रा�श चल� जाती है और अब �फर से ऋण लेकर खेती करो । इस तरह 
से तो यह लगता है �क हमारा जन्म ह� इस ऋण को चुकाने के �लए हुआ है। 
साल भर क� कमाई ऋण चुकाने म� चल� जाती है तथा पेट भरने के �लए मजदरू� 
करनी पड़ती है। ऐसी खेती से तो दरू रहना ह� अच्छा है। 

�वशेष (1) मुन्नी के इस कथन म� छोटे �कसान� के शोषण क� प्रभावपूणर् 
अ�भव्यिक्त हुई है। (2) पात्रानुकूल संवाद है िजसम� जनम, मजूर�, आ�द शब्द� 
को अशुद्ध प्रयोग हुआ है। (3) अ�भधा शब्द शिक्त है। (4) प्रसाद गुण का 
समावेश है। (5) मुहावरे (बाज आना) का साथर्क प्रयोग हुआ है। (6) प्रच�लत 
�वदेशज शब्द� जैसे खैरात, बाज (अरबी) आ�द का प्रयोग हुआ है। (7) सरल, 
सहज, भावानुकूल भाषा है। 
(3)       जबरा समझ रहा था �क स्वगर् यह�ं ह� और हल्कू क� प�वत्र आत्मा 
म� तो उस कु�े के प्र�त घणृा क� गंध तक न थी। अपने �कसी अ�भन्न �मत्र या 
भाई को भी वह इतनी ह� तत्परता से गले लगाता। वह अपनी द�नता से आहत 
न था; िजसने आज उसे इस दशा म� पहँुचा �दया। नह�ं, इस अनोखी मैत्री ने 
जैसे उसक� आत्मा के सब द्वार खोल �दए थे और उसका एक-एक अणु प्रकाश 
से चमक रहा था। 

प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तया ँपे्रमचन्द द्वारा र�चत 'पूस क� रात' कहानी से 
अवत�रत ह�। इन पिंक्तय� से पूवर् कहानीकार यह बता चुका है �क सहना को 
तीन रुपये दे देने से हल्कू को अब माघ-पूस क� रात� म� �बना कम्बल के ह� 
खेत� म� रखवाल� करनी पड़ रह� है। हल्कू अपने कु�े जबरा के साथ मंडया म� 
लेटा हुआ है परन्तु शीत लहर उसे सोन ेनह� ं देती है। अन्ततः वह जबरा को 
उठाकर अपने पास गोद� म� सुला लेता है। इन पिंक्तय� म� पे्रमचन्द ने कु�े व 
हल्कू दोन� क� मान�सक अवस्थाओं का �चत्रण �कया है। 
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व्याख्या- हल्कू ने जब कड़ाके क� ठण्ड से बचने के �लए अपनी खाट के नीचे 
लेटे हुए जबरा को उठाकर अपनी गोद� म� ले �लया तब जबरा को तो यह अनुभव 
हो रहा था �क हल्कू क� गोद� म� स्वगर् है। कहने का अ�भप्राय यह है �क कु�ा 
जबरा अपने मा�लक क� गोद� म� पहँुचकर स्वगर्-सुख को अनुभव कर रहा था 
वह�ं दसूर� ओर हल्कू क� भी आत्मा अत्यन्त �नमर्ल व प�वत्र थी और उसम� 
कु�े के प्र�त कोई घणृा भाव �वद्यमान न था। उसने जबरा को अपनी छाती से 
लगाते समय वह� आत्मीयता दशार्यी, जो वह अपने ह� सगे भाई या गहरे �मत्र 
को अपने गले से लगाते समय दशार्ता। कहानीकार कहता है �क जबरा कु�े को 
अपनी गोद� म� लेते समय उसम� अपनी �नधर्नता क� कोई ह�न भावना नह� ंथी 
दसूरे शब्द� म�, यह भी कहा जा सकता है �क भले ह� हल्कू न ेसद� से बचने के 
�लए जबरा को अपनी गोद� म� ले �लया था परन्तु इस कायर् से उसके मन म� 
अपनी �नधर्नता या ह�नता के कारण कोई गलत �वचार नह�ं आया था जब�क 
इसी �नधर्नता के कारण कम्बल न खर�द सकने के कारण हल्कू को अब कु�े के 
संग सोना पड़ रहा था। 
कहानीकार कहता है �क हल्कू व जबरा क� इस �व�चत्र �मत्रता न ेहल्कू क� 
आत्मा से सभी दखु-सुख, अपन-ेपराये, ऊँच-नीच, छोटे-बड़ ेआ�द के भाव को 
समाप्त कर �दया था और उसक� आत्मा का एक-एक अणु �दव्य प्रकाश से 
जगमगा रहा था। कहने का भाव यह है �क उसक� आत्मा से न केवल ऊँच-नीच 
का बिल्क मानव-पशु का भी भेद समाप्त हो गया था और उसम� सा�वक गुण� 
का प्रकाश जगमगा रहा था। 
�वशेष (1) कहानीकार ने कु�े व हल्कू दोन� क� मान�सक अवस्था का सू�म 
अवलोकन करके उसे �च�त्रत �कया है। (2) गद्यांश म� मनोवै�ा�नक तथ्य को 
आधार बनाकर हल्कू के व्यिक्तत्व पर प्रकाश डाला गया है। (3) यथाथर्वाद� शैल� 
का प्रयोग हुआ है। (4) अ�भधा शब्द शिक्त है। (5) तत्सम शब्दावल� का 
(अ�भन्न, अणु आ�द) का प्राधान्य है। (6) भाषा प्रवाहमयी है तथा अं�तम पंिक्त 
म� काव्यात्मक भाषा का प्रयोग हुआ है। (7) प्रसाद गुण का समावेश है। 
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(4)       बगीचे म� खूब अंधेरा छाया हुआ था और अंधकार म� �नदर्य पवन 
प��य� को कुचलता हुआ चला जाता था। व�ृ� से ओस क� बूँद� टपटप नीचे टपक 
रह� थीं। एकाएक एक झ�का मेहँद� क� खुशबू के �लए हुआ आया। 

प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तयाँ पे्रमचन्द द्वारा र�चत 'पूस क� रात' 
कहानी से उधतृ ह�। इन पंिक्तय� से पूवर् पूस क� रात म� पुरानी गाढ़े क� चादर 
ओढ़े हल्कू अपनी फसल क� रखवाल� के �लए खेत क� मॅडया पर लेटा हुआ है। 
वह आठ नौ बार �चलम पी चुका है, जबरा को गोद� म� लेकर सोने का प्रयास 
कर चुका है। परन्तु उसे सद� के कारण नीद नह� ंआ रह� है। अन्ततः वह थोड़ी-
दरू� पर िस्थत आम के बाग म� नीचे पड़ी सूखी प��य� को जलाकर आग तापने 
के उद्देश्य से वहा ँजाता है। अवत�रत पंिक्तय� म� इसी आम के बाग के दृश्य 
को �च�त्रत �कया गया है। 

व्याख्या- कहानीकार कहता है �क पूस क� अंधेर� रात म� जब हल्कू 
आम के बाग म� पहँुचा तो उसने देखा �क बगीचा गहरे अंधकार म� डूबा हुआ था 
तथा जाड़� म� चलने वाल� शीत लहर सम्भवतः इसी अंधेरे के कारण कुछ न देख 
पाने के कारण वहा ँपड़ी हुई सूखी प��य� को कुचलती हुई आगे बढ़ रह� थी। 
कहने का अ�भप्राय यह है �क पूस म� चलने वाल� शीत लहर इतनी तीव्र ग�त 
से बह रह� थी �क बगीचे म� खड़ ेआम के पेड़ भी उसे मन्द करने म� असमथर् थे 
और वह शीत लहर बगीचे म� पड़ी प��य� को अपने प्रभाव से इधर-उधर कर रह� 
थी। दसूर� ओर ओस व�ृ� के प�� पर इक ट्ठ� होकर बूंद के रूप म� लगातार 
नीचे टपक रह� थी। ऐसी िस्थ�त म� अचानक शीत लहर का एक झ�का आया 
िजसम� मेहँद� के फूल� क� महक भर� हुई थी। 

अिन्तम पंिक्त का यह अथर् भी �नकाला जा सकता है �क शीत लहर 
इतनी तेज चल रह� थी �क आम के बाग से दरू खड़ ेमेहँद� पौध� पर �खले फूल� 
क� खुशबू आम के बाग तक आ रह� थी। 
�वशेष- (1) कहानीकार ने पूस क� रात व आम के बगीचे के संदभर् म� प्रकृ�त का 
प्रभावशाल� �चत्रण �कया है। (2) कहानीकार ने 'पवन' को पुिल्लग माना है जो 
�क व्याकर�णक दृिष्ट से गलत है क्य��क �हन्द� म� 'पवन' को स्वी�लगं माना 
जाता है। (3) काव्यात्मक भाषा का प्रयोग हुआ है। (4) अ�भधा व ल�णा शब्द 
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शिक्तयाँ �वद्यमान ह�। (5) प्रसाद गुण का समावेश है। (6) �वदेशज शब्द� जैसे 
खूब, खुशबू (फारसी) का प्रयोग हुआ है। (7) 'व�ृ� से ओस क� बूँद� टपटप नीचे 
टपक रह� थी'ं वाक्य म� �क्रयाशीलता �दखाई देती है। 

3.5 गुण्डा 
(1) ईसा क� अठारहवीं शताब्द� के अं�तम भाग म� वह� काशी नह�ं रह गयी थी, 
िजसम� उप�नषद् के अजातशत्र ुक� प�रषद् म� ब्रह्म�वद्या सीखने के �लए �वद्वान,् 
ब्रह्मचार� आते थे। गौतम बुद्ध और शंकराचायर् के धमर्-दशर्न के वाद-�ववाद, 
कई शतािब्दय� से लगातार मिन्दर� और मठ� के ध्वंस और तपिस्वय� के वध 
के कारण प्रायः बन्द से हो गए थे। यहा ँतक �क प�वत्रता और छुआछूत म� 
कट्टर वैष्णव धमर् भी उसी �वश्रृंखलता म� नवागन्तुक धम�न्माद म� अपनी 
असफलता देखकर काशी म� अघोर रूप धारण कर रहा था। 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यांश जयशंकर प्रसाद द्वारा र�चत 'गुण्डा' से अवत�रत है। इन 
पंिक्तय� से पूवर् कहानीकार नन्हकू �सहं के बाह्य-व्यिक्तत्व पर प्रकाश डाल चुका 
है और यह भी बता चुका है �क लोग उसे नगर का गुण्डा कहते ह�। अवत�रत 
पंिक्तय� म� कहानीकार ने काशीनगर क� तत्काल�न सामािजक, धा�मर्क आ�द 
प�रिस्थ�तय� पर प्रकाश डाला है। 
व्याख्या- कहानीकार कहता है �क अठारहवीं शताब्द� के अन्त तक काशी नगर 
क� सामािजक, धा�मर्क आ�द प�रिस्थ�तय� म� अत्य�धक प�रवतर्न आ चुका था। 
इस काल क� काशी अब वसैी ह� काशी नह� ंथी जैसा �क उप�नषद� म� बताया 
गया है �क अजातशत्र ुके शासन काल म� उसक� प�रषद् म� दरू-दरू से �वद्वान ्
ब्रह्मचार� ब्रह्म�वद्या अथार्त ्वदे� का �ान प्राप्त करने के �लए आया करते थे। 
कहने का अ�भप्राय यह है �क �कसी समय काशी के राजा अजातशत्र ुक� प�रषद् 
म� अनेक �वद्वान ् ब्रह्म�वद्या को सीखने के �लए आते थे परन्तु अठारहवीं 
शताब्द� के अन्त तक काशी नगर� अब वैसी नह�ं रह� और यहाँ कोई भी �वद्वान ्
बह्म�वद्या सीखने नह�ं आता था। �कसी समय काशी नगर� म� िस्थत मं�दर� व 
मठ� म� महात्मा बुद्ध और शंकराचायर् द्वारा स्था�पत दाशर्�नक व धा�मर्क 
�सद्धान्त� पर वाद-�ववाद हुआ करते थे परन्तु अनेक शतािब्दय� से �वदेशी 
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आक्रमणका�रय� व कुछ कट्टर पंथी लोग� द्वारा इन्ह�ं मिन्दर�, मठ� को तोड़ े
जाने के कारण तथा इन मं�दर�, मठ� म� धमर्, दशर्न आ�द पर वाद-�ववाद करने 
वाले तपिस्वय�, �चतंक�, दाशर्�नक�  आ�द का वध �कए जाने के कारण अब यहाँ 
महात्मा बुद्ध व शंकराचायर् के मत� पर वाद-�ववाद होने लगभग बंद से हो गए 
ह�। कहने का अ�भप्राय यह है �क काशी नगर� कभी धमर्, दशर्न आ�द �वषय� के 
वाद-�ववाद का केन्द्र हुआ करती थी परन्तु अठारहवीं शताब्द� के अन्त तक ये 
वाद-�ववाद मिन्दर�, मठ� के तोड़ ेजान ेव यहाँ पर रहने वाले अनुया�यय� क� 
हत्या �कए जाने के कारण लगभग समाप्त से हो गए थे। 

कहानीकार बताता है �क अठारहवीं शताब्द� के अंत तक काशी नगर� 
क� सामािजक व धा�मर्क प�रिस्थ�त इतनी प�रव�तर्त हो चुक� थी �क वैष्णव धमर् 
जो कभी प�वत्रता और छुआछूत म� गहर� आस्था रखता था, वह अपनी परम्परा, 
�सद्धान्त आ�द क� श्रृंखला से अलग होकर, नए-नए आने वाले धम� के उन्माद 
तथा उसके सामने अपने धमर् क� असफलता को देखकर, वह�ं वैष्णव धमर् अब 
नरमाँस, मद्य आ�द का भ�ण करने व मल, मूत्रा�द तक घणृा न करने वाले 
अघोर रूप म� बदलता जा रहा था। कहने का भाव यह है �क प�वत्रता और 
छुआछूत म� �वश्वास रखने वाला वैष्णव धमर् इस�लए अघोर रूप म� प�रव�तर्त 
होता जा रहा था, क्य��क उसके सम� आने वाले नए-नए धमर् उसक� असफलता 
का कारण बनते जा रहे थे। अथार्त ् वैष्णव धमर् के अनुयायी दसूरे धम� से 
प्रभा�वत होते जा रहे थे। 

�वशेष (1) कहानीकार ने अठारहवी ं शताब्द� क� काशी नगर� क� 
सामािजक व धा�मर्क प�रिस्थ�तय� पर प्रकाश डाला है। (2) तुलनात्मक व 
वणर्नात्मक शैल� का प्रयोग हुआ है। (3) अ�भधा शब्द शिक्त सम्पूणर् गद्यांश 
म� �वद्यमान है। (4) प्रसाद गुण का समावेश है। (5) तत्सम शब्दावल� का 
बाहुल्य है िजसके �लए प्रसाद जी का सा�हत्य प्र�सद्ध है। (6) भाषा सारग�भर्त, 
प्रभावशाल� व �वषयानुकूल है। 
(2)        उसी समय समस्त न्याय और बुद्�धवाद को शस्त्र-बल के सामने 
झुकते देखकर काशी के �विच्छन्न और �नराश नाग�रक जीवन ने एक नवीन 
सम्प्रदाय क� सिृष्ट क�। वीरता िजसका धमर् था। अपनी बात पर मर �मटना, 
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�सहं-व�ृ� से जी�वका ग्रहण करना, प्राण-�भ�ा माँगने वाले कायर� और चोट 
खाकर �गरे हुए प्र�तद्वन्द्वी पर शस्त्र न उठाना, सताये �नबर्ल� क� सहायता 
देना और प्रत्येक �ण प्राण� को हथेल� पर �लए घूमना, उनका बाना था। उन्ह� 
लोग काशी म� गुण्डा कहते थे। 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यांश जयशंकर प्रसाद द्वारा र�चत 'गुण्डा' से उधतृ है। इन 
पंिक्तय� से पूवर् कहानीकार नायक नन्हकू �सहं के बाह्य-व्यिक्तत्व पर प्रकाश 
डाल चुका है। प्रस्तुत पंिक्तयाँ अठारहवीं शताब्द� युगीन काशी नगर� के 
सामािजक, धा�मर्क आ�द प�रिस्थ�तय� के संदभर् म� प्रयुक्त क� गई ह�। कहानीकार 
यह स्पष्ट कर चुका है �क जैसे काशी नगर� राजा अजातशत्र ु के काल म� 
ब्रह्म�वद्या का केन्द्र थी, धा�मर्क व दाशर्�नक मत� के वाद-�ववाद का केन्द्र थी, 
अब वह� काशी नगर� अघोर रूप धारण करती जा रह� थी। 
व्याख्या- कहानीकार कहता है �क अठारहवीं शताब्द� के उ�राधर् म� जब भोगी, 
�वलासी, स्वाथ�, चाटुकार राजाओं, राजकमर्चा�रय�, �वदेशी शासक� ने अपने शस्त्र 
बल पर काशी के �वद्वान�, दाशर्�नक�, न्याय�प्रय व्यिक्तय� को अपने अधीन कर 
�लया, उस समय अ�भजात्य वगर्, शासक वगर् आ�द से अलग-थलग पड़ चुके 
उपे��त व �नराश जनसाधारण ने अपने अिस्तत्व को बनाये रखने के �लए एक 
नए सम्प्रदाय क� स्थापना क�। कहने का अ�भप्राय यह है �क काशी नगर के 
बुद्�धजी�वय�, उदारवा�दय�, न्याय�प्रय� को अत्याचार� �वदेशी शासक� व उनक� 
चापलूसी करने वाले राजाओं ने अपन ेअधीन कर �लया और काशी म� अब न्याय 
आ�द का अभाव हो गया था। अतः जनसाधारण ने एक नए सम्प्रदाय को जन्म 
�दया। 
उपे��त व समाज के बड़ ेवगर् से कट� हुई साधारण जनता ने िजस सम्प्रदाय क� 
स्थापना क� उसका धमर् वीरता था। इस सम्प्रदाय के लोग� क� कुछ �वशेषताएं 
थीं जैसे व ेअपनी बात पर अटल रहते थे और �दया गया वचन पूरा करने के 
�लए अपने प्राण क� परवाह नह�ं करते थे। िजस प्रकार �सहं अपना �शकार स्वयं 
करता है उसी प्रकार इस सम्प्रदाय के लोग अपनी जी�वका का उपाजर्न करते थे 
अथार्त ्वे दरुाचा�रय�, शोषक� को लूटते थे। वे लोग उन कायर� पर कोई शस्त्र 
प्रहार नह� ंकरते थे जो उनसे प्राण� क� भीख माँगने लग जाते थे। इस प्रकार 
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य�द उनका प्र�तद्वन्द्वी चोट खाकर �गर जाता था उस पर भी व ेप्रहार नह� ं
करते थे। इस सम्प्रदाय के लोग शोषक� व धनाढ्य वगर् द्वारा सताए गए लोग� 
क� सहायता करते थे। इस प्रकार के व्यवहार से उनके अनेक लोग शत्र ुबन जाते 
थे परन्तु वे उनसे भयभीत हुए �बना, अपने जीवन को खतरे म� डालकर सदैव 
�नभर्य होकर घूमते थे। कहानीकार कहता है �क इस सम्प्रदाय के लोग� को काशी 
म� गुण्डा कहा जाता था। 

कहन ेका अ�भप्राय यह है �क अत्याचा�रय�, शोषक�, दरुाचा�रय� का 
�वरोध करके, उन्ह� लूटकर �नधर्न� क� सहायता करने वाले और अपने वचन को 
�नभाने के �लए प्राण देने वाले लोग� को समाज का अ�भजात्य वगर् व उनके 
चापलूस लोग ह� गुण्डा कहते थे। 

�वशेष- (1) कहानीकार ने अठारहवीं शताब्द� युगीन काशी नगर� के 
देशकाल व सामािजक िस्थ�त का �चत्रण �कया है। (2) अिन्तम दो पिंक्तय� म� 
�वरोधी-मूलक वै�च�य है। (3) सम्पूणर् गद्यांश म� तत्सम व तद्भव शब्द� का 
अ�धक प्रयोग हुआ है। (4) 'प्राण� को हथेल� पर �लए घूमना' मुहावरा 'प्राण पर 
खेलना' मुहावरे का सुन्दर प�रव�तर्त रूप है तथा उसका साथर्क प्रयोग हुआ है। 
(5) अ�भधा व ल�णा शब्द शिक्त है। (6) प्रसाद व ओज गुण का समावेश है। 
(7) वणर्नात्मक शैल� का प्रयोग हुआ है। (8) भाषा भावानुकूल व �वषयानुकूल 
होन ेपर भी प्रवाहमयी है। 
(3)     जीवन क� �कसी अलभ्य अ�भलाषा से वं�चत होकर जैसे प्रायः लोग 
�वरक्त हो जाते ह�, ठ�क उसी तरह �कसी मान�सक चोट से घायल होकर एक 
प्र�तिष्ठत जमींदार का पुत्र होने पर भी नन्हकू �सहं गुण्डा हो गया था। दोन� 
हाथ� से उसने सम्प�� लुटाई। 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यांश जयशंकर प्रसाद द्वारा र�चत 'गुण्डा' कहानी से अवत�रत 
है। इन पंिक्तय� से पूवर् कहानीकार यह स्पष्ट कर चुका है �क अठारहवीं शताब्द� 
के उ�राधर् म� शासक�, राजकमर्चा�रय� आ�द द्वारा क� जाने वाले लूट-खसोट, 
शोषण, अन्याय, अत्याचार के कारण वहाँ पर एक ऐसे वगर् का जन्म हुआ जो 
�सहं-व�ृ� से जी�वका ग्रहण करता था, �नबर्ल� क� सहायता करता था, प्राण� क� 
�भ�ा माँगन ेवाले व �गरे हुए प्र�तद्वन्द्�वय� पर शस्त्र नह� ंउठाता था परन्तु 
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काशी म� इस वगर् के लोग� को गुण्डा कहा जाता था। इन पिंक्तय� म� कहानीकार 
ने कहानी के नायक नन्हकू �सहं के गुण्डा बनने के कारण पर प्रकाश डाला है। 
व्याख्या- कहानीकार कहता है �क इस संसार म� िजन लोग� को अपने जीवन म� 
�कसी दलुर्भ वस्तु को प्राप्त करने क� अ�भलाषा नह�ं होती है, ऐसे लोग प्रायः 
इस संसार से �वरक्त होकर संन्यासी बन जाते ह� अथवा इस संसार से �वरक्त 
होकर �नरुद्देश्य घूमत-े�फरते ह�, ठ�क उसी प्रकार �कसी मनोवेदना के कारण 
नन्हकू �सहं जो �क एक प्र�तिष्ठत जमींदार का पुत्र था, इस संसार से �वरक्त 
होकर गुण्डा बन गया था। कहने का अ�भप्राय यह है �क नन्हकू �सह पन्ना से 
पे्रम करता था और जब काशी के राजा बलवन्त �सहं ने पन्ना को बलात ्अपनी 
रानी बना �लया तब पे्रम म� असफल होकर नन्हकू �सह को भी इस संसार से 
�वरिक्त हो गई तथा वह नगर का गुण्डा बन गया। अतः संसार से �वरक्त होने 
के कारण अपनी सार� सम्प�� को अनावश्यक खच� व काय� म� लुटा �दया। 
�वशेष- (1) कहानीकार ने नन्हकू �सहं के गुण्डा बनने के कारण पर प्रकाश डाला 
है। (2) गद्यांश क� प्रथम पिंक्त म� मनोवै�ा�नक तथ्य को सुन्दर उदाहरण के 
रूप म� प्रस्तुत �कया गया है। (3) 'दोन� हाथ� से सम्प�� लुटाना' मुहावरे का 
साथर्क प्रयोग हुआ है। (4) अ�भधा व ल�णा शब्द शिक्त है। (5) प्रसाद गुण 
का समावेश है। (6) तत्सम व तद्भव शब्द� का प्रयोग हुआ है। (7) प्रवाहमयी 
भाषा है। 
(4)       यह झूठ है। बाबू साहब के ऐसा धमार्त्मा तो कोई है ह� नह�ं। �कतनी 
�वधवाएं उसक� द� हुई धोती से अपना तन ढँकती ह�। �कतनी लड़�कय� क� ब्याज 
शाद� होती है। �कतने सताये हुए लोग� क� उनके द्वारा र�ा होती है। 
प्रसंग- प्रस्तुत गद्यांश जयशंकर प्रसाद द्वारा र�चत 'गुण्डा' कहानी से अवत�रत 
है। इन पंिक्तय� से पूवर् काशी क� प्र�सद्ध वशे्या दलुार� को राजमाता पन्ना अपने 
राजमं�दर म� बुलवाती है। वहाँ पर राजमाता पन्ना के सम� दलुार� कुबरा मौलवी 
व नन्हकू �सहं के मध्य घ�टत हुई घटना का वणर्न करती है, तब राजमाता 
नन्हकू �सहं के बारे म� पूछती है। यह जानने पर �क नन्हकू �सहं जमींदार 
�नरंजन �सहं का वह� बेटा है िजसन ेकई वषर् पहले यवती पन्ना को हाथी से 
बचाया था। उस प्रसंग को याद कर राजमाता के मुख का रंग उड़ जाता है तब 
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उनक� दासी ग�दा नन्हकू �सहं को डाकू कहकर उस पर अनेक आरोप लगाती है। 
अवत�रत पंिक्तय� म� दलुार� ग�दा क� बात का �वरोध करती हुई राजमाता के 
सम� सच्चाई प्रकट करती है। 

व्याख्या- राजमाता पन्ना क� मँुह लगी दासी ग�दा द्वारा नन्हकू �सहं 
को डाकू कहे जाने पर वेश्या दलुार� उसका �वरोध करते हुए कहती है �क ग�दा 
जो कुछ कह रह� है वह झूठ है। अथार्त ्न तो नन्हकू �सहं कोई डाकू है और न 
ह� वह �कसी क� हत्या करता है। दलुार� कहती है बाबू नन्हकू �सहं जैसा धमार्त्मा 
व्यिक्त तो इस द�ुनया म� दसूरा कोई हो ह� नह� ंसकता। वह नगर क� उन 
�वधवाओं क� सहायता करता है तथा उन्ह� वस्त्रा�द भ�ट करता है िजन �वधवाओं 
को उसके प�रवार वाले व सगे-सम्बन्धी ह� घर से बेघर कर देते ह� तथा उसे 
असहाय छोड़ देते ह�। नन्हकू �सह �नधर्न प�रवार क� लड़�कय� क� शाद� का खचार् 
स्वयं उठाता है। अथार्त ्वह �नधर्न लड़�कय� का अ�भभावक बनकर उनका घर 
बसाता है। इतना ह� नह�ं, वह समाज के शो�षत� के �लए नन्हकू �सहं गुण्डा 
नह�ं है बिल्क वह तो धमार्त्मा है। 

�वशेष- (1) दलुार� के माध्यम से कहानीकार ने नन्हकू �सह क� 
चा�र�त्रक �वशेषताओं पर प्रकाश डाला है।(2) वणर्नात्मक शैल� का प्रयोग हुआ 
है।(3) अ�भधा शब्द शिक्त का प्रयोग हुआ है।(4) ओज गुण का समावेश है।(5) 
तत्सम (र�ा, धमार्त्मा), देशज (धोती, ब्याह) के साथ-साथ �वदेशज (साहब) शब्द 
का प्रयोग हुआ है।(6) भाषा पात्रानुकूल, �वषयानुकूल एवं सरल, सुबोध है। 

3.6 सार सं�ेप  
इस इकाई म� तीन �व�शष्ट �हदं� कथाओं का गहन अध्ययन है, जो सा�हित्यक 

दृिष्ट के साथ-साथ सामािजक और मानवीय मूल्य� को उजागर करती ह�। पे्रमचंद 

क� ‘पूस क� रात’ म� �कसान क� क�ठन जीवनशैल�, उसक� समस्याओं और संघष� 

का मा�मर्क �चत्रण �मलता है, िजससे भारतीय ग्रामीण समाज क� वास्त�वकता 

और �कसान� क� असहाय िस्थ�त को समझा जा सकता है। चंद्रधर शमार् क� 
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‘उसने कहा था’ म� पे्रम और कतर्व्य का गहन संघषर् और आत्मब�लदान क� 

भावना उभरती है, जो मानवीय संवेदनाओं और कतर्व्य�नष्ठा क� मह�ा को 

रेखां�कत करती है। 

जयशंकर प्रसाद क� ‘गंुडा’ उनक� �व�शष्ट भाषा शैल� और सामािजक सुधार क� 

दृिष्ट को सामने लाती है। यह कहानी सा�हित्यक दृिष्ट से महत्वपूणर् होन ेके 

साथ समाज के �व�वध पहलुओं को भी उजागर करती है। इस इकाई का अध्ययन 

सा�हत्य के गहरे अथ� और समाज एवं मानवीय संवेदनाओं क� �व�वधता को 

समझने का नया दृिष्टकोण प्रदान करता है। 

3.7 मुख्य शब्द  

1. उच्चतम – सबसे ऊँचा, सव�च्च, सव��म। 
2. सवर्स्व – सब कुछ, सम्पूणर् संप�� या अिस्तत्व। 
3. स्म�ृत – याद, याद�, वह �मता िजससे हम अतीत क� घटनाओं को याद 

रखते ह�। 
4. आित्मयता – स्नेह, घ�नष्ठता, एक-दसूरे के प्र�त सच्चा प्यार और 

सािन्नध्य। 
5. कट्टरपंथी – एक �निश्चत �वश्वास, �सद्धांत या �वचारधारा म� अत्य�धक 

प्र�तबद्ध व्यिक्त। 
6. उप�नशद – �हदं ूधमर् का एक महत्वपूणर् गं्रथ, िजसम� �ान, योग, और 

जीवन के उद्देश्य पर �वचार �कया गया है। 
7. अ�भलाशा – इच्छाशिक्त, कोई �वशेष उद्देश्य या ल�य प्राप्त करने क� 

तीव्र इच्छा। 
8. शस्त्रप्रहार – शस्त्र (ह�थयार) से हमला, युद्ध म� ह�थयार� का प्रयोग। 
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9. धमार्त्मा – धमर् का पालन करने वाला व्यिक्त, जो धा�मर्क और नै�तक 
रूप से सजग होता है। 

10. अद्भूत – अत्यंत अद्भुत या चमत्कार�, जो आश्चयर्जनक हो। 

3.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जाँच 
उ�र: 1. समय क� धुंध ऊपर से �बल्कुल हट जाती है। 
उ�र: 2. महान 
उ�र: 3. उम्मीद  
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3.10 अभ्यास प्रश्न  
 
सप्रसंग व्याख्या क�िजए - 
 
1.  मतृ्यु के कुछ समय पहले स्म�ृत बहुत साफ हो जाती है। जन्म भर 

क� घटनाएं एक-एक करके सामने आती ह�। सारे दृश्य� के रंग साफ 
होते ह�, समय क� धंुध ऊपर से �बल्कुल हट जाती। 

2. अपने �कसी अ�भन्न �मत्र या भाई को भी वह इतनी ह� तत्परता से 
गले लगाता। वह अपनी द�नता से आहत न था; िजसने आज उसे 
इस दशा म� पहँुचा �दया। 

3. जीवन क� �कसी अलभ्य अ�भलाषा से वं�चत होकर जैसे प्रायः लोग 
�वरक्त हो जाते ह�, ठ�क उसी तरह �कसी मान�सक चोट से घायल 
होकर एक प्र�तिष्ठत जमींदार का पुत्र होने पर भी नन्हकू �सहं गुण्डा 
हो गया था। दोन� हाथ� से उसने सम्प�� लुटाई। 
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इकाई - 4 
�नधार्�रत कहा�नयाँ – II 

 

4.1 प्रस्तावना 

4.2 उद्देश्य 

4.3 राजा �नरबं�सया 

4.4 �सक्का बदल गया 

4.5 अपना-अपना भाग्य   

4.6 सार सं�ेप  

4.7 मुख्य शब्द  

4.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

4.9 संदभर् सूची 

4.10 अभ्यास प्रश्न  

4.1 प्रस्तावना 
कमलेश्वर क� प्र�सद्ध कहानी "राजा �नरबं�सया" मध्यवग�य जीवन के ज�टलता 
और मानवीय �रश्त� क� गहर� समझ प्रदान करती है। यह कथा �रश्त�, �वश्वास, 
धोखे और मानवीय इच्छाओं के बीच के ज�टल बंधन को उजागर करती है। इसम� 
हम देखते ह� �क कैसे प�रवार और सामािजक अपे�ाओं के बीच संतुलन बनाना 
मुिश्कल हो जाता है।कृष्णा सोबती क� कहानी "�सक्का बदल गया" भारत-पाक 
�वभाजन क� त्रासद� को और इसके प्रभाव को बहुत गहरे तर�के से प्रस्तुत करती 
है। यह कहानी न केवल �वभाजन के समय के सामािजक और मान�सक तनाव� 
का �चत्रण करती है, बिल्क यह भी �दखाती है �क �कस तरह ऐसे क�ठन समय 
म� व्यिक्तगत और पा�रवा�रक संबंध� म� भी बदलाव आ जाता है। शाहनी, जो 
इस कहानी क� प्रमुख पात्र ह�, अपने अतीत और वतर्मान के बीच झूलती हुई 
नज़र आती ह�।कहानी "अपना-अपना भाग्य" म� जैनेन्द्र कुमार ने एक छोटे पहाड़ी 
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लड़के के जीवन क� क�ठनाइय� और उसक� संघष� को बड़ ेह� संवेदनशील और 
गहरे तर�के से प्रस्तुत �कया है। यह कहानी न केवल उस लड़के के जीवन के 
ददर्नाक पहलुओं का वणर्न करती है, बिल्क यह हम� समाज के दोहरे मापदंड� 
और वगर् भेदभाव क� भी एक झलक देती है। लेखक ने नैनीताल क� संध्या का 
�चत्रण करते हुए उस प्राकृ�तक वातावरण को जोड़ते हुए कहानी के भावनात्मक 
प्रभाव को बढ़ाया है। 
 

4.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• ‘राजा �नरबं�सया’ के माध्यम से मध्यवग�य जीवन क� ज�टलताओं और 

�रश्त� के बीच �वश्वास और धोखे के खेल को। 

• ‘�सक्का बदल गया’ के अध्ययन से भारत-पाक �वभाजन क� त्रासद� और 

उसके पा�रवा�रक तथा मान�सक प्रभाव� को गहरे तर�के से। 

• ‘अपना-अपना भाग्य’ के माध्यम से छोटे पहाड़ी लड़के क� संघषर्पूणर् 

िज़न्दगी को संवेदनशीलता से �च�त्रत करने के साथ-साथ समाज के दोहरे 

मापदंड और वगर् भेदभाव क� समस्या को। 

• इन कहा�नय� का अध्ययन करने के बाद, आप न केवल प�रवार और 

समाज के बीच संतुलन बनाने क� क�ठनाइय� को समझ पाएंगे, बिल्क 

�वभाजन के बाद उत्पन्न तनाव� और असमानताओं के प्रभाव� को भी 

महसूस कर�गे 
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4.3 राजा �नरबं�सया 
(1)  औलाद ह� तो वह स्नेह क� धुर� है, जो आदमी औरत के प�हय� को साधकर 
तन के दलदल से पार ले जाती है... नह�ं तो हर औरत वेश्या है और हर आदमी 
वासना का क�ड़ा। 

संदभर्- प्रस्तुत गद्य पंिक्तया ं कमलेश्वर क� प्र�सद्ध कहानी "राजा 
�नरबं�सया" से अवत�रत ह�। यह कथा मध्यमवग�य जीवन के प� को प्रकट 
करने वाल� है। चंदा को जब बचन�सह से अवैध गभर् ठहर गया तो वह अपन े
मायके चल� गई। एक �दन सुनने म� आया �क वह जगपती को छोड़कर �कसी 
और के संग बैठने वाल� है। जगपती को उसने पुत्र प्रािप्त का समाचार भी नह� ं
�दया। इसी तारतम्य म� आते-जाते �वचार� को यहाँ प्रस्तुत �कया गया है। 

व्याख्या- जगपती यह समाचार पाकर �क चंदा न ेएक पुत्र को जन्म 
�दया है तथा उसे खबर तक नह�ं द� है तो वह सोचने लगता है �क संतान ह� 
तो प�त-पत्नी के बीच स्नेह क� धुर� के रूप म� कायर् करती है, िजसके सहारे 
स्त्री-पुरुष दोन� जीवन नैया पार कर लेते ह�, संतान के होने पर जीवन का उद्देश्य 
प�रव�तर्त हो जाता है, प�त-पत्नी के बीच शार��रक संबंध� क� बात गौण हो जाती 
है अगर संतान न हो तो हर औरत एक वेश्या के समान व्यवहार करेगी अथार्त ्
उस िस्थ�त म� �सफर्  शार��रक संबंध ह� जीवन का उद्देश्य रह जायेगे तथा 
आदमी केवल वासना का क�ड़ा बनकर रह जायेगा। 
(2)    "रानी अपने कुल देवता के मं�दर म� पहँुची", माँ सुनाया करती थीं, "अपने 
सतीत्व को �सद्ध करने के �लए उन्ह�ने घोर तपस्या क�। राजा देखते रहे। कुल 
देवता प्रसन्न हुए और उन्ह�ने अपनी दैवी शिक्त से दोन� बालक� को तत्काल 
जन्मे �शशुओं म� बदल �दया। रानी क� छा�तय� म� दधू भर आया, उनम� से धार 
फूट पड़ी, जो �शशुओं के मुंह म� �गरने लगी। राजा को रानी के सतीत्व का सबूत 
�मल गया। उन्ह�ने रानी के चरण पकड़ �लए और कहा �क तुम देवी हो ! ये मेरे 
पुत्र ह�। और उस �दन से राजा ने �फर से राजकाज संभाल �लया...." 

संदभर्- प्रस्तुत अवतरण �हन्द� के सुप्र�सद्ध लेखक कमलेश्वर द्वारा 
�ल�खत 'राजा �नरबं�सया' से अवत�रत है। 
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प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तय� म� स्पष्ट �कया गया है �क जब राजा परदेश चले गये 
थे तो उनक� रानी ने दो बच्च� को जन्म �दया, ले�कन राजा को शक हुआ �क 
यह बच्चे उसके अपने नह�ं है। इसी बात को सच सा�बत करने के �लए रानी 
कुल-देवता के मं�दर जा पहँुची। 
व्याख्या- माँ ने कहानी को आगे बढ़ाते हुए बताया �क जब राजा धन कमाने हेतु 
परदेश गया था तो उसके जाने के बाद उनक� रानी न ेदो �शशओंु को जन्म �दया 
�कन्तु राजा न ेरानी पर शक �कया और उन बालक� को अपना नह� ंसमझा। 
रानी यह सब देखकर �वच�लत हो गयी और अपना सतीत्व �सद्ध करने के �लए 
कुल देवता के मं�दर म� पहंुची तथा उसने कुलदेवता क� कठोर तपस्या क�। राजा 
यह सब देखते रहे। रानी क� कठोर तपस्या तथा सच्चाई को देखकर कुलदेवता 
प्रसन्न हुए और उन्ह�ने अपनी दैवीय शिक्त से दोन� बालक� को हाल के पैदा 
हुए बच्चे के बराबर कर �दया। रानी क� छा�तय� म� दधू भर गया, उनम� दधू 
भरकर बहने लगा तथा स्वयं बच्च� के मुंह म� �गरने लगा। यह सब देखकर राजा 
आश्चयर्च�कत हो गया और उसे रानी के सतीत्व का सच्चा सबूत भी प्राप्त हो 
गया। उन्ह�ने तुरंत �गरकर रानी के पैर पकड़ �लए और �मा याचना क�। �फर 
अपनी गलती का एहसास करते हुए राजा कहने लगे-रानी असल म� ये मेरे ह� 
पुत्र ह�, म�ने व्यथर् ह� तुम पर शक �कया। इस तरह राजा ने �फर से अपनी राज-
काज क� व्यवस्था संभाल ल�। 
(3)   "कानून को उसने �लखा था-�कसी ने मुझे मारा नह�ं है..... �कसी आदमी 
ने नह�ं। म� जानता हंू �क मेरे जहर क� पहचान करने के �लए मेरा सीना चीरा 
जाएगा। उसम� जहर है। म�ने अफ�म नह�,ं रुपये खाये ह�, उन रुपय� म� कजर् का 
जहर था, उसी ने मुझे मारा है। मेर� लाश तब तक न जलाई जाये, जब तक 
चंदा बच्चे को लेकर न आ जाये। आग बच्चे से �दलवाई जाये। बस।" 
संदभर्- प्रस्तुत अवतरण �हन्द� के सुप्र�सद्ध लेखक कमलेश्वर द्वारा �ल�खत 
'राजा �नरबं�सया' से अवत�रत है। 
प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तय� म� स्पष्ट �कया है �क मरने से पहले जगपती ने दो परच� 
पर अलग-अलग �लखकर रख �दया �क म� अपनी इच्छा से अपने प्राण गंवा रहा 
हंू। मेरे पीछे �कसी को भी परेशान न �कया जाये। 
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व्याख्या- कानून के नाम उसने जो पत्र �लखा था वह इस तरह से है �क मुझे 
�कसी ने नह�ं मारा है, म� अपनी इच्छा से अपने प्राण त्याग रहा हंू। इसके पीछे 
�कसी भी आदमी का हाथ नह� ंहै िजसे �क परेशान �कया जाये। म� इस बात को 
जानता हंू �क मेरे मरने के बाद मेरे शर�र क� चीरा-फाड़ी क� जायेगी, िजसम� 
जहर �नकलेगा। म�ने अफ�म नह�ं, रुपये खाये ह� क्य��क उन रुपय� म� कजर् का 
जहर था, उसी कजर् रूपी रुपये (जहर) ने मुझे मरने को �ववश �कया है। उसने 
पत्र म� यह भी �लखा �क मेर� लाश को तब तक अिग्न न द� जाये, जब तक 
चंदा बच्चे को लेकर न आ जाये। मेर� लाश को अिग्न �सफर्  मेरे बेटे से ह� 
�दलवाई जाये। बस । 

4.4 �सक्का बदल गया 
(1)  "कह�-ंकह� ं �लये-पुते आँगन� पर से धुआँ उठ रहा था। टन-टन बैल� क� 
घिण्टयाँ बज उठती ह�। �फर भी......... कुछ बँधा-बँधा सा लग रहा है। शाहनी ने 
नजर उठाई। यह मील� फैले खेत अपने ह� ह�। भर�-भराई नई फसल को देखकर 
शाहनी �कसी अपनत्व के मोह म� भीग गई। यह सब शाहनी क� बरकत� ह�। दरू-
दरू तक गाँव� तक फैल� हुई जमीन, जमीन� म� कुएं सब अपने ह�। साल म� तीन 
फसल जमीन तो सोना उगलती है।" 

सन्दभर्- प्रस्तुत गद्यावतरण कृष्णा सोबती क� कहानी '�सक्का बदल 
गया' से अवत�रत है। 

प्रसंग- शाहनी �चनाव नद� म� अपने �नयम के अनुसार नहाने के �लए 
गई थी। वहाँ रेत पर अन�गनत पाँव� के �नशान देखकर वह िस्थ�त क� भयावहता 
को समझ गई और शाहनी श्रीराम-श्रीराम कहती हुई अपने घर क� ओर चल पड़ी। 
व्याख्या- शाहनी बाजरे के खेत म� होकर अपने घर क� ओर लौट रह� है। दरू 
आसमान म� ला�लमा फैलने लगी है। गाँव के जो सम्पन्न घर ह� वे �लपे-पुते, 
साफ-सुथरे ह�। उन घर� के आँगन� म� धुआँ उठ रहा है अथार्त ्उस घर क� िस्त्रयाँ 
उठ गई ह� और उनके दै�नक कायर् शुरू हो गये ह�। बैल� क� सानी कर द� गई है 
इस�लए वे गदर्न �हला �हलाकर आनन्दमग्न होकर खा रहे ह� या �कसान खेत 
जोतने के �लए बलै� को लेकर �नकल पड़ ेह� िजनके कारण उनके गले म� पड़ी 
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घिण्टयाँ बज उठ� ह�। गाँव के लोग� के जाग जाने पर भी शाहनी को लग रहा है 
जैसे सब कुछ बंधा-बँधा सा हो। ऐसा आभास होने पर उसने अपनी आँख� ऊँची 
कर प�रिस्थ�त को समझने क� चेष्टा क�, तो उसक� नजर मील� तक फैले अपने 
खेत� पर पड़ी। खेत� म� नई फसल लहरा रह� थी। यह फसल शाहनी क� है। यह 
बात याद आते ह� उसम� अपनत्व क� भावना भर गई। इन्ह� ंसे तो शाहनी क� 
पूँजी या धन और बढ़ जायेगा। दरू-दरू तक गाँव� तक फैल� हुई जमीन� ह�। इन 
जमीन� क� �सचाई के �लए कुएं ह�। यह बस शाहनी के वैभव का ह� �हस्सा है। 
इन जमीन� म� साल म� तीन बार भरपूर फसल होती है। फसल� के रूप म� यह 
जमीन सोना उगल रह� है। यह� कारण है �क शाहनी इतनी वैभव सम्पन्न है। 
सा�हित्यक व�ैशष्ट्य- प्रस्तुत अवतरण म� शाहर� का अपनी जमीन� के प्र�त 
अपनत्व का भाव प्रकट होता है। जमीन कह�ं सूख न जाए। इस बात क� ओर 
�वशेष ध्यान देकर वहाँ जगह-जगह कुएँ बनवाये। वहा ँजमीन भी उसे भरपूर 
फसल देकर कृताथर् कर रह� है। इस�लए भू�म को शस्य-श्यामला कहा जाता है। 
(2)   "आज इस प्रभात क� मीठ� नीरवता म� जाने क्य� कुछ भयावना-सा लग 
रहा है। वह �पछले पचास वष� से यहाँ नहाती आ रह� है। �कतना लम्बा अरसा 
है। शाहनी सोचती है, एक �दन इसी द�रया के �कनारे वह दलु्हन बनकर उतर� 
थी। और आज .....। आज शाहजी नह�ं, उसका वह पढ़ा-�लखा लड़का नह�,ं आज 
वह अकेल� है, शाहजी क� लम्बी-चौड़ी हवले� म� अकेल� है।" 
सन्दभर्- प्रस्तुत गद्यावतरण कृष्णा सोबती क� कहानी '�सक्का बदल गया' से 
अवत�रत है। 
प्रसंग- प्रस्तुत अवतरण म� ले�खका ने स्पष्ट �कया है �क �पछले पचास वष� से 
शाहनी �चनाव नद� म� सुबह-सुबह नहाती आ रह� है। उसे �कसी बात का डर 
नह�ं था, �कन्तु अब भारत-पाक का �वभाजन हो जाने के पश्चात ्वह नद� के 
�कनारे क� रेत पर अन�गनत पाँव� के �नशान� को देखकर स्वय ंसहम जाती है। 
व्याख्या- वदृ्धा शाहनी आज भी �चनाव नद� म� नहाने के �लए आयी थी। वह 
यहा ँके वातावरण क� अभ्यस्त थी पर आज उसको कुछ �व�चत्र-सा अनुभव हो 
रहा था। प्रातःकाल क� मीठ�-मीठ� खामोशी म� उसे कुछ डर-सा व्याप्त लग रहा 
था। इस वातावरण क� चुप्पी म� उत्पन्न भय को वह महसूस कर रह� थी। वह 
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�पछले पचास वष� से यहाँ पर नहाने आती रह� है पर आज कुछ अनोखा-सा 
उसको लग रहा है। एक लम्बा समय गुजर गया। शाहनी अपने ह� �वचार� म� 
खो जाती है। वह उस समय क� याद करने लगती है, जब उसका �ववाह हुआ 
था। वह इसी नद� के �कनारे दलु्हन के रूप म� सजी-सँवर� उतर� थी। आज वह 
वातावरण पहले जैसा नह�ं है। वह बदल गया है। आज उसके अपने प�त शाहजी 
नह� ंरहे। उसका अपना पढ़ा-�लखा लड़का भी नह�ं रहा। आज वह घर-प�रवार म� 
अकेल� है। शाहजी क� लम्बी-चौड़ी हवेल� है। इस हवेल� म� वह अकेल� ह� रहती 
है। शाहनी को दःुख इस बात का है िजस हवेल� म� वह �पछले पचास वष� से 
रहती आई है, उस हवेल� म� वह आज अकेल� रह गई है। वह भी राज के पलट 
जाने पर �छन जायेगी। अपने पुरख� क� हवेल�, गाँव तथा गाँव के उन लोग� को 
भी छोड़ना पड़गेा िजनसे �पछले पचास वष� से उनका सम्बन्ध जुड़ा हुआ है। 
राज का यह बदलाव उसे न जाने कहाँ ले जायेगा। 

सा�हित्यक वै�शष्ट्य- यहा ँपर राज बदलने पर क्या िस्थ�त होती है 
इस अन्तद्र्वन्द्व क� िस्थ�त को सरल सहज भाषा के माध्यम से अ�भव्यक्त 
�कया गया है। 
(3)   "मालूम होता है �क कुल्लूवाल के लोग आये ह� यहाँ ? शाहनी न ेगम्भीर 
स्वर म� कहा। शरे ने जरा रुक कर घबराकर कहा, "नह�ं शाहनी!" शेरे के उ�र 
क� अनसुनी कर शाहनी �चिन्तत स्वर से बोल�, जो कुछ भी हो रहा है अच्छा 
नह�ं। शेरे, आज शाहजी होते तो शायद कुछ बीच-बचाव करते। पर......। शाहनी 
कहते-कहते रुक गई। आज क्या हो रहा है। शाहनी को लगा जैसे जी भर-भर आ 
रहा है। शाहजी से �बछुड़ ेकई साल बीत गये, पर आज कुछ �पघल रहा है। 
शाहजी हेतु �पछल� स्म�ृतयाँ ! 

सन्दभर्- प्रस्तुत गद्यावतरण कृष्णा सोबती क� कहानी '�सक्का बदल 
गया' से अवत�रत है। 

प्रसंग- प्रस्तुत कहान म� ले�खका ने भारत-पाक �वभाजन क� त्रासद� 
का वणर्न �कया है। शाहनी नहाने गई तो उसने रेत पर अन�गनत पाँव� के 
�नशान देखे तो वह सहम गई। उसे वैसे ह� वातावरण म� एक अजीब-सी खामोशी 
लग रह� है। वास्त�वकता शाहनी से �छपी न रह सक�। 
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व्याख्या- शाहनी ने गम्भीर स्वर म� शेरा से कहा �क उसे ऐसा प्रतीत हो रहा है 
�क यहाँ पर कुल्लूवाल के लोग आये ह�। शाहनी ने यह बात इतनी गम्भीरता से 
कह� थी �क शेरा उसके स्वर को सुनकर ह� घबरा गया। उसक� अपनी मनःिस्थ�त 
डांवाडोल हो गई, वह कुछ कहते-कहते रुक गया है और घबराहट भरे स्वर म� 
बोला-नह�ं शाहनी ! शेरे क� बात को सुनकर शाहनी समझ गई �क शेरे को सब 
कुछ जानकार� है पर वह बता नह�ं रहा है। इस�लए उसन ेशेरे क� बात अनसुनी 
कर द�। वह कुछ �चिन्तत स्वर म� कहने लगी शरेे यहाँ पर जो कुछ भी हो रहा 
है, अच्छा नह�ं हो रहा है। यह बात शाहनी ने देश-�वभाजन के कारण उत्पन्न 
प�रिस्थ�तय� से दःुखी होकर कह�। उसे इस बात का भय हुआ �क कुल्लूवाल से 
आये लोग उसके गाँव म� भी आग लगाय�गे, लूटपाट कर�गे और �हन्दओंु क� 
�नमर्म हत्या कर उनक� बहु-बे�टय� को बेइज्जत कर�गे। उसे शाहजी क� याद हो 
आई क्य��क वह स्वयं इन घटनाओं को रोकने म� असमथर् थी। इस�लए उसने 
कहा �क य�द शाहजी होते तो शायद कुछ बीच-बचाव करते। यह बात कहते-
कहते वह और अ�धक दःुखी हो गई। उसने �फर कहा �क गावँ म� जो कुछ भी 
हो रहा है उसके �वषय म� �कसी ने उससे सलाह नह�ं ल�। यह बात उसे अखर 
रह� थी। यह सोचकर शाहनी को लगा जैसे उसका जी भर आया है और वह रो 
पड़गेी। शाहजी का स्वगर्वास हुए कई वषर् बीत चुके थे �कन्तु उसे आज उनक� 
याद बहुत आ रह� थी। उससे अपना अकेलापन या वैधव्य झेला नह�ं जा रहा था 
उसे ऐसा लगा �क जैसे शाहजी के साथ जुड़ी हुई तमाम बात� उसक� स्म�ृत म� 
उभर आई ह� और वे उसको बेचैन �कए डाल रह� ह�। 
सा�हित्यक व�ैशष्ट्य (1) प्रस्तुत अवतरण म� ले�खका ने शाहनी क� स्म�ृतय� का 
बेबाक-�चत्रण �कया है। (2) भाषा, सरल मुहावरेदार तथा प्रभावशाल� है। 
(4)    "एक बार घूम-�फरकर पूरा घर क्य� न देख आऊँ म�? जी छोटा हो रहा 
है पर िजनके सामने हमेशा बड़ी बनी रह� है, उनके सामने वह छोट� न होगी। 
इतना ह� ठ�क है बस हो चुका। �सर झुकाया। ड्योढ़� के आगे कुलवधू क� आँख� 
से �नकलकर कुछ बूँद� चू पड़ी।ं' 
              सन्दभर्- प्रस्तुत अवतरण कृष्णा सोबती क� कहानी '�सक्का 
बदल गया' से अवत�रत है। 
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प्रसंग- प्रस्तुत कहानी म� भारत-पाक �वभाजन के बाद लोग� क� 
मान�सकता पर प्रकाश डाला गया है। लोग� के घर लूटे, मरे और उनको जबदर्स्ती 
से अपने पुरख� का घर छोड़न ेके �लए बाध्य होना पड़ा। इसी दृश्य का यहा ँ
�चत्रण �कया गया है- 

व्याख्या- देश का �वभाजन हो जाने के बाद शाहनी को जब अपने 
पूवर्ज� का घर छोड़ना पड़ रहा था, तो उस समय उसके मन म� एक द्वन्द्व 
�छड़ा हुआ था। अपने पूवर्ज� के प्र�त उसका मोह उसे इस बात के �लए व्याकुल 
बनाये हुए था �क उस घर को सदा-सदा के �लए अल�वदा करने से पहले घर का 
एक-एक कोना जी भरकर देख ले। ले�कन दसूर� ओर वह यह भी सोच रह� थी 
�क ऐसा करना वहाँ एक�त्रत उस जनसमूह के सामने अपनी कमजोर� प्रकट 
करना है, उनक� नजर� म� �गरना है-यह� वह जनसमूह है जो उसके कुल-गौरव 
से प�र�चत और प्रभा�वत है। अंततः उसने अपने मन क� कमजोर� को दबा �लया 
और स्वा�भमानपूवर्क उसने उस घर क� देहर� को लाँघ �लया, �कन्तु ऐसा करते 
समय उसक� मनोव्यथा एक बार �फर उभर पड़ी और वह आँसुओं के रूप म� 
प्रकट हुई। इसी से देहर� को लॉघते समय भी दो बूँद आँसू वहाँ पर �गर पड़।े 

सा�हित्यक वै�शष्ट्य (1) अपना पुश्तैनी घर छोड़ते समय शाहनी को 
काफ� ग्ला�न होती है और वह अपनी मनोव्यथा को नह�ं रोक पाती। यह� कारण 
है �क देहर� लाँघते समय उसके आँख� से आँसू टपक पड़ते ह�। (2) शुद्ध 
सा�हित्यक-सरल भाषा का प्रयोग दृष्टव्य है। 

4.5 अपना-अपना भाग्य   
(1) नैनीताल क� संध्या धीरे-धीरे उतर रह� थी। रुई के रेशे से भाप के बादल 
हमारे �सर� को छू-छूकर बेटोक घूम रहे थे। हल्के प्रकाश और अं�धयार� से रंग 
कर कभी वे पीले द�खते, कभी सफेद और �फर जरा अरुण पड़ जात,े जैसे हमारे 
साथ खेलना चाह रहे ह�। 

प्रसंग- प्रस्तुत गद्यांश जैनने्द्र कुमार क� कहानी 'अपना-अपना भाग्य' 
से उद्धतृ है। कहानी के प्रारम्भ म� लेखक नैनीताल क� संध्या का ग�तशील 
�चत्रण करते हुए �लखता है- 
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व्याख्या- नैनीताल म� शाम धीरे-धीरे �घर रह� थी। कोहरा रुई के रेशे क� तरह 
हल्के-फुलके भार के बादल के समान मेरे तथा मेरे �मत्र के �सर� को छूते हुए 
अबोध ग�त से आ-जा रहा था। कम रोशनी म� तथा अंधेरे के रंग म� रंग कर वे 
भाप के बादल अपना रंग बदल रहे थे। कभी तो व ेपीले रंग के �दखाई देते और 
कभी सफेद रंग के और थोड़ ेसे लाल रंग के �दखाई देते थे। उनके हमारे �सर 
के ऊपर आन-ेजाने से मुझे ऐसा लगता था मानो वे हमारे साथ खेलने क� इच्छा 
मन म� रखते ह�। 
(2) वह हम� न देख पाया, वह जैसे कुछ भी न देख रहा था। न नीचे क� धरती, 
न ऊपर चार� ओर फैला कुहरा, न सामने का तालाब और न एकाक� द�ुनया। 
तब बस अपने �नकट वतर्मान को देख रहा था। 
प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तयाँ जैनेन्द्र कुमार क� कहानी 'अपना-अपना भाग्य' से उद्धतृ 
ह�। इसम� लेखक गर�ब पहाड़ी लड़के क� मनोदशा का वणर्न कर रहा है। वह 
�लखता है- 
व्याख्या- वह दस-बारह वषर् का पहाड़ी लड़का अपने-आप म� ह� खोया हुआ था। 
वह न तो मुझे और न मेरे �मत्र को देख पा रहा था। उसे देखकर लगता था 
जैसे वह कुछ भी नह�ं देख रहा था। उसके सामने जैसे कुछ नह�ं था। वह न तो 
नीचे क� जमीन देख रहा था तथा न ह� वह आकाश म� चार� ओर फैल� धुंध को 
देख रहा था। उसे �कसी से कोई सरोकार न था। वह न सामने का तालाब देख 
रहा था और न ह� अकेले संसार को। अथार्त ्वह स्वयं को संसार म� अकेला 
अनुभव कर रहा था। उसका मन अपने वतर्मान जीवन को देख रहा था। उसे 
अपने वतर्मान के अ�त�रक्त कुछ नह�ं �दखाई दे रहा था। बस वह अकेला चला 
आ रहा था। 
(3) मेरे कई भाई-ब�हन ह�, सो भाग आया। वहाँ काम नह�ं, रोट� नह�ं। बाप भूखा 
रहता है और माँ भूखी रहती थी, रोती थी, सो भाग आया। एक साथी और था। 
उसी गाँव का मुझसे बड़ा। दोन� साथ यहाँ आए। अब वह नह� ंहै। 
प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तयाँ जैनेन्द्र कुमार क� कहानी 'अपना-अपना भाग्य' से उद्धतृ 
ह�। इन पंिक्तय� म� पहाड़ी लड़का अपने प�रवार के सम्बन्ध म�, अपनी गर�बी के 
सम्बन्ध म� बताता हुआ अपने भाग आने का कारण बता रहा है। 
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व्याख्या- लेखक के �मत्र ने उस पहाड़ी लड़के से उसके माता-�पता के सम्बन्ध 
म� पूछा तथा उसके भाग आने के कारण को जानना चाहा। पहाड़ी लड़का बताता 
है �क मेरे माता-�पता है तथा मेरे कई भाई-ब�हन ह�। वे गाँव म� रहते ह�। मेरे 
�पता के पास कोई काम नह�ं है। वे बेरोजगार ह�। इस�लए वे प�रवार का पालन-
पोषण नह� ंकर सकते। वे हमारा पेट नह� ंभर सकते। मेरे माता-�पता भूखे रहते 
ह�। दो समय का भोजन भी न जुटा पाने के कारण मेर� माँ रोती रहती है। उस 
गाँव म� न कोई काम है और न खाने को रोट� है अतः म� अपनी गर�बी से तंग 
होकर यहाँ भाग आया। मेरे साथ उसी गाँव का मुझसे बड़ा एक लड़का था। हम 
दोन� एक साथ ह� गाँव से भागकर आये थे ले�कन अब वह लड़का इस द�ुनया 
म� नह�ं है। वह मर गया है। 
(4)  बस जरा सी उम्र म� ह� उसक� मौत से पहचान हो गई। 
प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तयाँ जैनेन्द्र कुमार क� कहानी 'अपना-अपना भाग्य' से उद्धतृ 
ह�। लेखक उस पहाड़ी लड़के से ड़के से उसके साथी क� मतृ्यु को सुनकर 
आश्चयर्च�कत हो उठता है और मन म� सोचता है- 
व्याख्या- पहाड़ी लड़का दस-बारह वषर् का था। उसका साथी उससे कुछ बड़ा रहा 
होगा। लेखक सोचता है इतनी छोट�-सी आयु म� ह� उसक� मतृ्यु हो गई। उसने 
इस द�ुनया म� कुछ नह�ं देखा, कुछ नह�ं भोगा और छोट�-सी आयु म� ह� उसक� 
मौत हो गई। यह सोचकर लेखक को आश्चयर् हुआ �क वह इतनी छोट�-सी आयु 
म� चल बसा । 
(5)  "ये पहाड़ी वाले शैतान होते ह�। बच्चे-बच्चे म� गुण �छपे रहते ह�- आप भी 
क्या अजीब ह� उठा लाए कह�ं से-लो जी यह नौकर रख लो।" 

प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तयाँ जैनने्द्र कुमार क� कहानी 'अपना-अपना भाग्य' 
से उद्धतृ ह�। लेखक और उसका �मत्र उस पहाड़ी लड़के को लेकर अपने �मत्र 
वक�ल साहब के यहाँ नौकर रखवाने ले जाते ह�। वक�ल साहब लेखक और उसके 
�मत्र पर व्यंग्य करते हुए कहते ह�- 
व्याख्या- साहब ये पहाड़ी लड़के बड़ ेउपद्रव खड़ा करने वाले होते ह�। ऊपर से तो 
ये बड़ ेसीधे-साधे �दखाई पड़ते ह� �कन्तु इनके च�रत्र म� अनेक अवगुण �छपे रहते 
ह�। दसूरे शब्द� म� ये पहाड़ी लड़के बड़ ेचोर-उचक्के और बेईमान होत ेह�। मौका 
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लगते ह� हाथ साफ कर जाते ह�। वक�ल साहब उनक� नेकनीयत पर व्यंग्य करते 
हुए कहते ह� �क आप भी बड़ ेअद्भुत ह�। पता नह� ंकहाँ से इस लड़के को पकड़ 
लाए ह� न जानते ह�, न पहचानते ह� और कहते ह�, लो जी इसे नौकर रख लो। 
(6)       बालक कुछ ठहरा। म� असमंजस म� रहा। तब वह पे्रत ग�त से एक 
ओर बढ़ा और कुहरे म� �मल गया। हम भी होटल क� ओर बढ़े। हवा तीखी थी 
हमारे कोट� को पार कर बदन म� तीर-सी लगती थी। 
प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तयाँ जैनेन्द्र कुमार क� कहानी 'अपना-अपना भाग्य' से उद्धतृ 
ह�। वक�ल साहब ने उस पहाड़ी लड़के को नौकर रखने से मना कर �दया। उसके 
बाद क� िस्थ�त का वणर्न करते हुए लेखक �लखता है- 
व्याख्या- वक�ल साहब ने उस पहाड़ी लड़के को अपने यहाँ नौकर रखने से साफ 
मना कर �दया। इसके बाद वह लड़का कुछ देर तक तो हमारे पास खड़ा रहा। 
लेखक कहता है �क म� भी इस िस्थ�त को देखकर कुछ देर तक द�ुवधा म� पड़ा 
रहा �क अब इस लड़के को क्या कह�। जब तक हम द�ुवधा से उभरत,े तब तक 
वह लड़का अत्यन्त तेज चाल से एक ओर को चल �दया और धंुध म� �वल�न हो 
गया अथार्त ्वह शीघ्र ह� �दखाई देना बंद हो गया। हम भी अपने होटल क� ओर 
चल �दए। हवा अत्यन्त तेज और ठंडी थी। वह इतनी तीखी थी �क हमारे गमर् 
कोट� को पार करके हमारे शर�र पर तीर के समान लग रह� थी। 
(7)         पर बताने वाल� ने बताया �क गर�ब के मंुह पर, छाती, मुट्�ठय� 
और पैर� पर, बफर्  क� हल्क�-सी चादर �चपक गई थी, मानो द�ुनया क� बेहयाई 
ढकने के �लए प्रकृ�त ने शव के �लए सफेद और ठंड ेकफन का प्रबंध कर �दया 
था। 
प्रसंग- प्रस्तुत पंिक्तयाँ जैनेन्द्र कुमार क� कहानी 'अपना-अपना भाग्य' से उद्धतृ 
ह�। लेखक और उसका �मत्र जब नैनीताल से वापस लौटने के �लए बस म� सवार 
हो गए तब उन्ह� एक पहाड़ी लड़के के मरने का समाचार �मला। लोग� ने उन्ह� 
बताया �क- 
व्याख्या- लोग� ने िजन्ह�ने उस पहाड़ी लड़के क� मतृ देह देखी थी, बताया �क 
उस गर�ब पहाड़ी लड़के के मतृ शर�र के �व�भन्न अंग� पर प्रकृ�त ने बफर्  क� 
हल्क�-सी पतर् �बछा द�। वह सफेद बफर्  क� पतर् ऐसी प्रतीत होती थी मानो प्रकृ�त 
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ने साधन-सम्पन्न संसार क� बेशम� को छुपाने के �लए उसके मतृ शर�र के �लए 
सफेद और ठंड ेकफन का प्रबंध कर �दया हो। 
 
स्वप्रग�त पर��ण 
नीचे �दए गए प्रत्येक कथन को ध्यानपूवर्क पढ़� और सत्य अथवा असत्य का 
चयन कर�। 

1. प्रश्न: नैनीताल क� संध्या म� बादल कभी पीले, कभी सफेद और कभी 

अरुण रंग के �दखाई देते ह�। 

2. प्रश्न: पहाड़ी लड़का अपनी गर�बी के कारण गाँव से भाग आया था, 

ले�कन उसके साथ कोई और नह�ं आया था। 

3. प्रश्न: लेखक को पहाड़ी लड़के क� मतृ्यु का कारण उसक� छोट� उम्र म� 

मतृ्यु को देखकर आश्चयर् नह�ं हुआ था। 

4. प्रश्न: वक�ल साहब ने पहाड़ी लड़के को नौकर रखने से मना �कया 

क्य��क वे उसे धोखेबाज समझते थे। 

4.6 सार सं�ेप  
कमलेश्वर क� "राजा �नरब�ंसया", कृष्णा सोबती क� "�सक्का बदल गया" और 

जैनेन्द्र कुमार क� "अपना-अपना भाग्य" तीन� कहा�नया ँगहरे सामािजक, मान�सक 

और व्यिक्तगत संघष� क� अद्भुत �चत्रण करती ह�। "राजा �नरबं�सया" म� 

कमलेश्वर ने मध्यवग�य जीवन के ज�टलताओं और �रश्त� के बीच �वश्वास, 

धोखा और मानवीय इच्छाओं के संघषर् को बखूबी प्रस्तुत �कया है। यह कहानी 

�रश्त� के बार�क बंधन�, सामािजक अपे�ाओं और व्यिक्तगत इच्छाओं के बीच 
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संतुलन बनाने क� मुिश्कल को उजागर करती है। वह�ं कृष्णा सोबती क� "�सक्का 

बदल गया" भारत-पाक �वभाजन क� त्रासद� और उसके मान�सक और सामािजक 

प्रभाव� को गहराई से �च�त्रत करती है। इस कहानी म� न केवल �वभाजन के 

दौरान उत्पन्न सामािजक तनाव� का अहसास होता है, बिल्क यह भी �दखाती है 

�क �वभाजन के बाद प�रवार� और �रश्त� म� �कस तरह के बदलाव आते ह�। 

शाहनी, जो कहानी क� प्रमुख पात्र ह�, अपने अतीत और वतर्मान के बीच संघषर् 

करती हुई नजर आती ह�। दसूर� ओर, जैनेन्द्र कुमार क� "अपना-अपना भाग्य" 

एक छोटे पहाड़ी लड़के क� संघषर्पूणर् िजंदगी को संवेदनशील तर�के से दशार्ती है। 

यह कहानी न केवल उस लड़के क� क�ठनाइय� का वणर्न करती है, बिल्क यह 

समाज म� फैले वगर् भेदभाव और दोहरे मापदंड� क� समस्या को भी उजागर 

करती है। नैनीताल के प्राकृ�तक वातावरण म� बसी इस कहानी का भावनात्मक 

प्रभाव और गहरा होता है। इन तीन� कहा�नय� का अध्ययन करने से पाठक न 

केवल प�रवार और समाज के बीच संतुलन बनाने क� क�ठनाइय� को समझ�गे, 

बिल्क �वभाजन के समय क� मान�सक और सामािजक असमानताओं को भी 

महसूस कर�गे। 

4.7 मुख्य शब्द  

1. आश्चयर् च�कत: अचं�भत या हैरान होना; कोई ऐसी घटना या िस्थ�त 
िजससे व्यिक्त च�कत हो जाए। 

2. अफ�म: एक प्रकार का नशा करने वाला पदाथर्, जो अफ�म के पौधे से 
प्राप्त होता है। 
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3. तपस्या: कठोर साधना या धा�मर्क अनुशासन, �वशेष रूप से ध्यान या 
साधना के द्वारा आित्मक उन्न�त प्राप्त करना। 

4. कुलदेवता: एक प�रवार या जा�त के संर�क देवता, िजन्ह� प�रवार के 
सदस्य पूजा करते ह�। 

5. नीरवता: शां�त, मौन, या �कसी स्थान क� ऐसी िस्थ�त िजसम� कोई 
आवाज़ न हो। 

6. लम्बाअरसा: द�घर्काल, लंबा समय। 
7. बरकेट �वभाजन: यह शब्द आमतौर पर �कसी संगठन या प्रणाल� म� 

�वभाजन के संदभर् म� प्रयोग हो सकता है, परन्तु इसका �व�शष्ट अथर् 
संदभर् के अनुसार बदल सकता है। 

8. पुश्तैनी: जो कुछ पीढ़� दर पीढ़� पारंप�रक रूप से चला आ रहा हो; 
पूवर्ज� से प्राप्त। 

9. च�रताथर्: उद्देश्य या कायर् को पूरा करना, सफलतापूवर्क �कसी ल�य 
को प्राप्त करना। 

10. शाश्वत: शाश्वतता, अथार्त ्जो कभी समाप्त न हो; अनन्त, �नरंतर, 
समय से परे। 

4.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जाँच 
उ�र: 1. सत्य  
उ�र: 2. असत्य    
उ�र: 3. असत्य   
उ�र: 4. सत्य  
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4.9 संदभर् सूची 
1. �हदं� कथा सा�हत्य क� आधु�नक प्रव�ृ�याँ (काव्य प्रकाशन, 2020) 

2. समकाल�न �हदं� सा�हत्य: एक समालोचनात्मक अध्ययन (सा�हत्य �वमशर्, 

2021) 

3. भारतीय उपमहाद्वीप म� �वभाजन क� त्रासद� (राष्ट्र बोध प्रकाशन, 2012) 

4. सामािजक और मान�सक संघषर्: समकाल�न �हदं� कथाएँ (सा�हत्य लोक, 

2020) 

5. �हदं� कहानी और समाज (सामािजक दृिष्ट, 2018) 

4.10 अभ्यास प्रश्न  
सप्रसंग व्याख्या क�िजए - 
1. औलाद ह� तो वह स्नेह क� धुर� है, जो आदमी औरत के प�हय� को 

साधकर तन के दलदल से पार ले जाती है... नह�ं तो हर औरत वेश्या 
है और हर आदमी वासना का क�ड़ा। 

2. "आज इस प्रभात क� मीठ� नीरवता म� जाने क्य� कुछ भयावना-सा 
लग रहा है। वह �पछले पचास वष� से यहाँ नहाती आ रह� है। �कतना 
लम्बा अरसा है। 

3. "ये पहाड़ी वाले शैतान होते ह�। बच्चे-बच्चे म� गुण �छपे रहते ह�- आप 
भी क्या अजीब ह� उठा लाए कह�ं से-लो जी यह नौकर रख लो।" 
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इकाई - 5 
समी�ात्मक अध्ययन - I  

 

5.1 प्रस्तावना 

5.2 उद्देश्य 

5.3 बाणभट्ट क� आत्मकथा उपन्यास क� सारग�भर्त समी�ा 
5.4 बाणभट्ट का च�रत्र �चत्रण 

5.5 काव्य म� लोक मंगल क� साधनावस्था �वषयवस्तु 
5.6 अशोक के फुल का सारांश 
5.7 ‘मेरे राम के मुकुट भीग रहा है’ क� भाषा-शैल� 
5.8 सार सं�ेप  

5.9 मुख्य शब्द  

5.10 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

5.11 संदभर् सूची 

5.12 अभ्यास प्रश्न  

5.1 प्रस्तावना 
'बाणभट्ट क� आत्मकथा' �हदं� सा�हत्य का एक अनूठा और महत्वपूणर् उपन्यास 
है, िजसे आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� ने रचा। यह उपन्यास न केवल ऐ�तहा�सक 
दृिष्ट से महत्वपूणर् है, बिल्क इसके पात्र� और कथावस्तु के माध्यम से लेखक 
ने उस समय के समाज, राजनी�त और संस्कृ�त क� भी गहर� झलक प्रदान क� 
है। बाणभट्ट के जीवन के �व�भन्न पहलुओं को उजागर करते हुए यह उपन्यास 
भारतीय सा�हत्य म� एक ऐ�तहा�सक उपन्यास के रूप म� स्था�पत हुआ है।काव्य 
क� रचनात्मकता और उसक� उद्देश्यता का �नधार्रण उस समय क� सामािजक, 
धा�मर्क और मान�सक प�रिस्थ�तय� पर �नभर्र करता है, जो एक क�व क� चेतना 
म� आकार लेती ह�। काव्य का उद्देश्य केवल रचनात्मक सुख देने तक सी�मत 
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नह�ं रहता, बिल्क यह लोक-मंगल क� साधनावस्था और �सद्धावस्था के बीच 
का पुल भी बनता है। शुक्लजी का यह �नबंध "काव्य म� लोक-मंगल क� 
साधनावस्था" काव्य के माध्यम से लोककल्याण क� �दशा को दशार्ता है।अशोक 
के फूल" आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� द्वारा �ल�खत एक महत्वपूणर् �नबन्ध है, 
जो भारतीय सांस्कृ�तक धरोहर और सा�हित्यक मान्यताओं के गहरे �वश्लेषण 
पर आधा�रत है। इस �नबन्ध म� लेखक ने अशोक के फूल के सांस्कृ�तक, 
सा�हित्यक, और धा�मर्क महत्व का �वस्तार से वणर्न �कया है, और इसके साथ 
ह� भारतीय समाज क� �वक�सत होती समझ और समािजक बदलाव� क� ओर 
संकेत �कया है। अशोक का फूल न केवल एक प्राकृ�तक रचना है, बिल्क यह 
भारतीय संस्कृ�त, कला और सा�हत्य का अ�भन्न �हस्सा भी है, िजसे कालान्तर 
म� भुला �दया गया।मेरे राम के मुकुट भीग रहा है" पर �वद्या�नवास �मश्रा का 
लेख भारतीय समाज और व्यिक्तगत संघष� का गहर� समझ प्रस्तुत करता है। 
उनका लेखन आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� क� परंपरा को एक नई लोकल झलक 
से जोड़ता है। �मश्रा का दृिष्टकोण, जो व्यिक्तगत और सामािजक संघष� के बीच 
संतुलन को समझता है, आज क� समकाल�न समस्याओं और पारंप�रक संस्कृ�त 
के बीच के ज�टल �रश्ते को उजागर करता है।" 

5.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� द्वारा र�चत ‘बाणभट्ट क� आत्मकथा’ 

उपन्यास के ऐ�तहा�सक और सा�हित्यक महत्व को, जो उस समय के 

समाज, राजनी�त, और संस्कृ�त क� गहर� झलक प्रदान करता है। 

• काव्य क� रचनात्मकता और उद्देश्यता को समझने क� प्र�क्रया, और यह 

जान पाएंगे �क वह समय क� सामािजक, धा�मर्क और मान�सक 

प�रिस्थ�तय� पर कैसे �नभर्र करती है। 
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• शुक्लजी के �नबंध "काव्य म� लोक-मंगल क� साधनावस्था" के माध्यम से 

काव्य के लोककल्याण क� �दशा को। 

• "अशोक के फूल" �नबंध के माध्यम से भारतीय सांस्कृ�तक धरोहर, 

सा�हित्यक मान्यताओं और सामािजक बदलाव� का �वश्लेषण करने क� 

�मता। 

• �वद्या�नवास �मश्रा के "मेरे राम के मुकुट भीग रहा है" पर लेख से समाज 

और व्यिक्तगत संघष� के बीच संतुलन को समझने के साथ-साथ 

समकाल�न समस्याओं और पारंप�रक संस्कृ�त के ज�टल �रश्त� को। 

 

5.3 बाणभट्ट क� आत्मकथा उपन्यास क� सारग�भर्त समी�ा 
वस्तुतः उपन्यास के प्रमुख तत्व �नम्न�ल�खत ह�- 1. कथावस्तु या कथानक, 2. 
पात्र और च�रत्र-�चत्रण, 3. संवाद या कथोपकथन, 4. देशकाल या वातावरण, 5. 
भाषा-शैल� और 6. उद्देश्य या जीवन दशर्न। उक्त समस्त तत्व� का समु�चत 
तथा संतु�लत समन्वय ह� �कसी उपन्यास को उत्कृष्टता प्रदान करता है तथा 
यहा ँयह स्पष्ट �कया जाएगा �क 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' म� उपयुर्क्त तत्व� 
क� योजना �कस रूप म� हुई है। 
कथावस्तु या कथानक- प्रायः समी�क 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' को �हन्द� 
उपन्यास सा�हत्य म� एक अ�भनव प्रयोग ह� मानते ह� तथा बीस� उच्छवास� या 
अध्याय� म� �ल�खत इस उपन्यास के प्रारंभ म� छह पषृ्ठ� का कथामुख �दया गया 
है एवं अंत म� चार पषृ्ठ� का उपसंहार भी है, यह उपन्यास आत्मकथात्मक शैल� 
म� �लखा गया है पर इसे आत्मकथा समझना युिक्तसंगत न होगा और इसक� 
मुख्य या आ�धका�रक कथा बाण, भट्�टनी एवं �नपु�णका क� है। साथ ह� इसम� 
अघोर भैरव, महामाया, भैरवी एवं सम्राट ग्रहवमार् और �वर�तवज्र एवं सुच�र�ा 
तथा चारुिस्मता एवं सुगतभद्र क� प्रासं�गक कथाएं भी अं�कत हुई ह�। इनम� से 
महामाया क� कथा को कुछ अ�धक �वस्तार प्राप्त हुआ है और वह मुख्य कथा 
से अ�धक बंध भी रखती है पर अव�शष्ट गौण कथाएं उपन्यास के प�रवेश क� 
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यथाथर्ता का बोध कराते हुए मुख्य कथा से भी न्यूना�धक संबंध अवश्य रखती 
ह�। 
�वस्तारपूवर्क देखा जाए तो 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' उपन्यास म� प्रस्तावना 
�वकास, संघषर् चरम सीमा एवं उपसंहार नामक कथावस्तु के �वकास क� सभी 
अवस्थाओं का सम्यक �नवार्ह भी हुआ है है और यह उपन्यास सुग�ठत कथानक 
वाला उपन्यास ह� माना जाएगा एवं इसम� प्रयुक्त घटनाओं म� कह�ं भी �वश्रृंखला 
नह�ं नह�ं है। । साथ ह� इस उपन्यास म� रोचकता, औत्सुक्य या कुतूहलोद्द�पन, 
स्वाभा�वकता तथा मौ�लकता आ�द �वशेषताएं भी द�ख पड़ती ह� और लगभग 
तीन सौ से अ�धक पषृ्ठ� के उपन्यास म� अस्वाभा�वक प्रसंग एवं असंबद्ध 
घटनाएं इनी �गनी ह� है। प्रस्तुत उपन्यास का नामकरण भी सुसंगत एवं उपयुक्त 
ह� है तथा कथावस्तु म� इ�तहास एव ंकल्पना का संतु�लत समन्वय होते हुए भी 
यह उपन्यास ऐ�तहा�सक ह� माना जाएगा तथा यह ऐ�तहा�सक पषृ्ठभू�म पर ह� 
�लखा गया है हालां�क इस उपन्यास क� कथावस्तु का प्रस्तुतीकरण मुख्यतया 
आत्मकथात्मक प्रणाल� म� हुआ है ले�कन प्रसंगानुसार इसम� वणर्नात्मक, 
प्रश्नात्मक, एवं �चत्रात्मक प्रणा�लय� का भी प्रयोग �कया गया है। इस प्रकार 
कथा-सौष्ठव क� दृिष्ट से 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' पूणर् सफल उपन्यास ह� माना 
जाएगा। 
पात्र और च�रत्र-�चत्रण- यद्य�प आलोच्य उपन्यास म� प्रमुख पात्र बाणभट्ट, 
�नपु�णका एवं भट्टनी ह� ले�कन कथा-�वकास क� दृिष्ट से कुमार कृष्णवधर्न, 
अघोर भैरव, महामाया, �वर�तवज्र एवं सुच�रता आ�द पात्र भी उल्लेखनीय कहे 
जा सकते ह�। इनम� से बाण इस उपन्यास का नायक है और �नपु�णका एवं 
भट्टनी का समान महत्व होने के बावजूद �नपु�णका को ह� ना�यका मानना 
उ�चत जान पड़ता है। यद्य�प 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' को ऐ�तहा�सक उपन्यास 
कहा जाता है ले�कन इसम� केवल बाण, हषर्, राज्यश्री, तुवर �म�लद एवं भतुर् शमार् 
आ�द पात्र ऐ�तहा�सक ह� तथा जो अन्य अ�धकांश काल्प�नक पात्र अं�कत हुए ह� 
वे भी ऐ�तहा�सक पात्र� के समान महत्वपूणर् जान पड़ते ह�। अतएव इस उपन्यास 
क� पात्र योजना म� उपन्यासकार क� मौ�लक प्र�तभा का सराहनीय योग रहा है 
तथा अ�धकांश पात्र� का च�रत्र-�चत्रण सजीव तथा यथाथर् जान पड़ता है। 
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अगर आलोच्य उपन्यास के हषर्, कृष्णवधर्न, �वग्रह वमार्, धावक, अघोर भैरव, 
चंडी मं�दर के पुजार� एवं बाभ्रव्य आ�द पात्र िस्थर या वगर्गत माने जाएंगे तो 
बाणभट्ट, �नपु�णका, भट्�टनी, महामाया, �वर�तवज्र एवं सुच�रता आ�द पात्र� को 
�वकसनशील या व्यिक्तगत ह� कहा जाएगा। साथ ह� इस उपन्यास म� च�रत्र-
�चत्रण के �लए वणर्नात्मक या �ववरणात्मक, �वश्लेषणात्मक एवं नाटक�य आ�द 
प्रणा�लय� का सफलतापूवर्क प्रयोग �कया गया है तथा पात्र� का च�रत्र-�चत्रण 
मनो�वश्लेषण से पूणर् भी है। हालां�क इस उपन्यास का नायक पुरुष है और न 
केवल पुरुष प्रधान उपन्यास है बिल्क संपूणर् उपन्यास म� पुरुष पात्र� क� ह� संख्या 
अ�धक है ले�कन स्वय ंउपन्यासकार ने स्वीकार �कया है �क संपूणर् कथा म� स्त्री 
म�हमा का बड़ा तकर् पूणर् और जोरदार समथर्न है। वास्तव म� नार� पात्र� का 
सहयोग पाकर ह� आलोच्य उपन्यास के पुरुष पात्र� का च�रत्रोत्कषर् संभव हो सका 
तथा स्वयं नायक बाण ह� नार� पात्र� के सम� गौण जान पड़ता है तथा वह 
स्वयं को एक नार� का सेवक कहने म� संकोच नह�ं करता। इस प्रकार पात्र योजना 
और च�रत्र-�चत्रण क� दृिष्ट से यह उपन्यास सफल ह� माना जाएगा। 
संवाद या कथोपकथन- वस्तुतः 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' म� संवाद योजना का 
पूणर् ध्यान रखा गया है तथा इस उपन्यास के संवाद न केवल कथाक्रम को 
�वकासोन्मुख करने म� सहायक �सद्ध हुए ह� वरन ्पात्र� के च�रत्र-�वश्लेषण म� 
भी पूणर् समथर् रहे ह�। साथ ह� इस उपन्यास के संवाद उद्देश्य क� झलक भी 
प्रदान करते ह� और उनम� �ववरण क� स्पष्टता, प्रवाह क� सुधरता तथा �चतंन 
क� गहराई आ�द �वशेषताए ंभी द�ख पड़ती ह�। इसी प्रकार आलोच्य उपन्यास के 
संवाद� म� उपयुक्तता, अनुकूलता, रोचकता, स्वाभा�वकता, संबद्धता, सं��प्तता 
तथा सोद्देश्यता आ�द गुण भी ह�। 
भाषा शैल�- सामान्यतया 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' उपन्यास क� भाषा संस्कृतमयी 
ह� है ले�कन यह संस्कृत बहुल भाषा �वषय एवं पात्र� के अनुकूल होने के कारण 
अनुपयुक्त नह�ं कह� जा सकती क्य��क इसम� सजीवता, स्वाभा�वकता तथा 
सुधरता का सहज सिम्मश्रण भी है। साथ ह� उपन्यास म� शब्द� क� साथर्क 
योजना का भी ध्यान रखा गया है और कह�-ंकह�ं अरबी-फारसी शब्द� को भी 
अपनाया गया है तथा कुछ नये शब्द� का भी प्रयोग हुआ है। कुशल शब्द �शल्पी 
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द्�ववेद� जी क� वाक्य रचना भी सराहनीय है और उसम� सरलता, स्वच्छता, 
ममर्स्प�शर्ता, प्रभ�वष्णुता तथा शु�चता आ�द �वशेषताएं भी द�ख पड़ती ह� तथा 
कह�-ंकह�ं छोटे-छोटे वाक्य� म� ह� अनूठ� भाव व्यंजना के दशर्न होत ेह�। आलोच्य 
उपन्यास म� �चत्रमयी भाषा भी प्रयुक्त हुई है और व्याकरण को दृिष्ट से भी 
भाषा शुद्ध ह� मानी जाएगी तथा ओज, प्रसाद तथा माधुयर् आ�द गुण� के साथ-
साथ अनुप्रास, यमक, श्लेष, उपमा, उत्पे्र�ा, प�रकर एवं �वरोधाभास आ�द 
अलंकार� क� भी स्वाभा�वक योजना हुई है। साथ ह� इस उपन्यास म� लोकोिक्तय�, 
मुहावर� एवं सूिक्तय� का भी प्रचुर मात्रा म� प्रयोग हुआ है तथा उनक� योजना 
से भाषा म� सजीवता एवं सशक्तता भी आ गई है। इसी प्रकार 'बाणभट्ट क� 
आत्मकथा' उपन्यास म� आत्मकथात्मक, वणर्नात्मक, तकर्  �वतकर् मयी, 
काव्यात्मक, �वश्लेषणात्मक नाटक�य, �चत्रात्मक एवं आलंका�रक तथा हास्य 
व्यंग्यमयी प�रहासात्मक आ�द �व�वध श�ैलय� का भी सफल प्रयोग हुआ है एवं 
भाषा-शैल� क� दृिष्ट से यह एक प्रशंसनीय उपन्यास ह� माना जाएगा। 
उद्देश्य या जीवन दशर्न- यद्य�प आलोच्य उपन्यास म� संस्कृत के प्र�सद्ध 
सा�हत्यकार बाणभट्ट के च�रत्र का उज्जवल रूप अं�कत कर तद्युगीन इ�तहास 
के प्र�त पाठक� को आक�षर्त भी �कया गया है ले�कन इस उपन्यास म� लेखक 
का ध्यान सम साम�यक समस्याओं का ऐ�तहा�सक पषृ्ठभू�म म� �वश्लेषण कर 
उनका एक युगसंगत समाधान प्रस्तुत करने क� ओर भी गया है। अतएव 
उपन्यासकार ने बाल �ववाह, राजनी�तक शिक्त, जनतंत्र, समाज व्यवस्था, 
सांस्कृ�तक धरातल, आ�थर्क प�रिस्थ�तया,ं धा�मर्क िस्थ�त, सैन्य शिक्त, राष्ट्र 
पे्रम, मानव पे्रम, �वश्वबंधुत्व क� भावना, स्त्री पुरुष क� परस्पर अ�नवायर्ता और 
साधनात्मक तथा भावनात्मक पे्रम का सिम्मलन आ�द �व�भन्न समस्याओं के 
संबंध म� अपने �वचार भी 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' म� व्यक्त �कये ह�। साथ ह� 
यथाथर् के प्र�त आस्था रखते हुए भी उपन्यासकार ने आदशर्वाद म� अटूट �नष्ठा 
प्रकट क� है और बाण के बहुमुखी व्यिक्तत्व तथा कृ�तत्व के माध्यम से �नराशा 
और शोषण के प्र�त आवाज भी उठाई है। आलोच्य उपन्यास यह संदेश भी 
प्रसा�रत करना चाहता है �क जन सामान्य को स्वय ंजागरूक होकर खुद �नणर्य 
लेकर राष्ट्र �हत म� कायर् करने को तत्पर होना चा�हए। इस उपन्यास म� सत्यमेव 
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जयते क� ध्व�न भी मुख�रत हुई है और उपन्यासकार द्�ववेद� जी का �वशाल 
मानवतावाद� दृिष्टकोण तथा समाजशास्त्रीय अध्ययन वतर्मान को नवीन तथा 
सशक्त दृिष्ट भी प्रदान करता है तथा समिष्ट के �लए व्यिक्त अपना सवर्स्व 
न्यौछावर करने को उत्सुक हो उठता है। सं�ेप म�, इस उपन्यास का महान संदेश 
'स्वय ंस्वतंत्र जो�वत रहो और दसूर� को स्वतंत्र जी�वत रहने दो' ह� है। 
�नष्कषर्- उक्त �ववेचना से स्पष्ट हो जाता है �क उपन्यास कला क� दृिष्ट से 
'बाणभट्ट क� आत्मकथा' �न�वर्वाद रूप से एक सफल उपन्यास है और अपने 
शोध प्रबंध म� डॉ. श्री नारायण अिग्नहोत्री ने इसे एक सफल ऐ�तहा�सक उपन्यास 
कहा है एवं डॉ. रामअवध द्�ववेद� के अनुसार, "बाणभट्ट क� आत्मकथा इस 
बात का सफलतम उदाहरण है �क प्र�तभाशाल� लेखक कैसे तथ्य और कथा का 
संयोजन करके उसके द्वारा न �सफर्  व्यिक्तत्व क� ह� अनुसिृष्ट कर सकता है, 
प्रत्युत युग के �व�शष्ट वातावरण को भी उपिस्थत कर सकता है। इस पुस्तक 
क� रचना �वषय के अनुरूप शैल� म� ह� हुई ह� और इसम� अतीत काल के �वपुल 
और �वशद �ववरण� का उपयोग आश्चयर्जनक है।" 
बाणभट्ट क� आत्मकथा म� व�णर्त नार�-स्वरूप का वणर्न 
नार� समस्या के संदभर् म� पंजाबी क� लब्ध-प्र�तिष्ठत ले�खका अमतृा प्रीतम क� 
कुछ पंिक्तयां याद आ रह� ह�। उन्ह�न े �लखा है �क हमारे देश म� राह चलते 
लोग� के कपड़� पर इतनी धूल भी उड़कर नह�ं �गरती िजतनी तो हमारे यहाँ 
औरत पर लगाई जाती है तथा मजे क� बात यह है �क लोग इसे अपनी अह�मयत 
समझते ह�। कैसी �वडम्बना है। 
'जहाँ स्त्री क� पूजा होती है उस घर म� देवता �नवास करते ह�, क� धारणा रखने 
वाले भारतीय समाज म� ह� नार� को �नरंतर अनेक ग�हर्त आयाम� से गुजरना 
पड़ा है। उसक� दया, माया, ममता, स्नेह, त्याग आ�द सबको नजरंदाज करके 
समाज ने उसे �सफर्  'सैक्स-आगर्न' तक सी�मत कर �दया। यह� वस्तुतः हमारे 
सांस्कृ�तक तथा सामािजक पतन का कारण भी रहा है। नार�-मंगल के साधन 
हेतु सा�हत्य जगत म� िजतने भी प्रयत्न हुए उनम� 'बाण भट्ट क� आत्मकथा' 
अ�वस्मरणीय है यद्य�प प्रसाद, पंत और शरद् बाब ू का सहयोग भी कम 
उल्लेखनीय नह�ं है। 
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प्रस्तुत कृ�त म� नार�-स्वरूप के ताित्वक �नरूपण के साथ-साथ उसक� सामािजक 
अहर्ता पर भी यथेष्ट प्रकाश डाला गया है। उपन्यास पढ़ते समय 'नार� तुम केवल 
श्रद्धा हो' पंिक्त मानस म� गंूजती रहती ह�। नार� क्या है? वह �कतनी प�वत्र है? 
उसम� �कतनी शिक्त और स�दयर् ह�? उसका सम्मान �कतना सुखद तथा उपे�ा 
�कतनी घातक है? अनेकानेक प्रश्न� का उ�र उसम� समा�वष्ट है। 
नार� क्या है, इसका स्पष्ट�करण लेखक ने ताित्वक आधार पर �कया है। नार� 
को शिक्त रूप माना है। परम-तत्व के दो रूप�-�शव तथा शिक्त म� से इसे एक 
मान कर बतलाया गया है �क �पडं म� �शव का प्राधान्य परुुष तथा शिक्त का 
प्राधान्य नार� है। परुुष �व�ध-रूप है तथा नार� �नषेध-रूपा है। जहा ँकह�ं भी 
उत्सगर्, परोपकार, ममता, पे्रम आ�द के दशर्न ह�, वहाँ नार� का ह� प्राधान्य होता 
है। 'शिक्तम�त छाया शीतल' नार� के स्वरूप क� इससे उदा� व्याख्या तथा क्या 
होगी, इस�लए तो पतं ने भी इसे 'धरा म� स्वगर् पुनीत' 'क�लका म� अ�खल बसंत' 
और '�बन्द ुम� �सधु अनंत' माना है। इतना ह� नह�ं भट्ट क� भां�त उन्ह�ने भी 
नार� म� 'देवी मा'ँ सहचर� प्राण के दशर्न �कए ह�। 
लेखक ने न �सफर्  इसके स्वरूप क� ह� �ववचेना क� है वरन ्उसके उदा�ा प्रयोजन 
पर भी पयार्प्त प्रकाश डाला है। नार� का प्रयोजन पुरुष को साधना-पथ पर पे्र�रत 
करना, सहयोग करना तथा अंततः भौ�तक प्रपंच से मुक्त करना है। यानी उसे 
आत्म-सा�ात्कार म� सहयोग देना है तभी तो �वर�तवज्र सुच�रता को पुनः ग्रहण 
करत ेसमय उससे अपनी ल�य-�सद्�ध म� सहयोग का वादा लेता है नार�ह�न 
पुरुष क� साधना फल�भूत हो भी नह�ं सकती। इसके साथ ह� लोक-मंगल भी 
उसका प्रयोजन है। वह दात्री है, प्राणदात्री तथा जीवनदात्री। तभी तो गुप्त जी ने 
सच ह� �लखा है: 

'अबला जीवन हाय ! तुम्हार� यह� कहानी,  
आँचल म� है दधू और आँख� म� पानी ।'  

नार� क� पावनता पर संदेह करना पुरुष क� बबार्द� का श्रीगणेश ह�। जब तक 
भारतीय समाज म� नार�-स�दयर् अ�ुण्या रहा तब तक यह 'अरुण मधुमय देश' 
रहा। अ�-जन� ने इसे जब-तब पद-द�लत �कया है। इसे कलु�षत करन ेका प्रयास 
�कया है। ले�कन लेखक ने स्पष्ट �कया है �क नार� कभी भी अपावन नह�ं होती। 
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उसक� दरुावस्था पौरुष के �वघटन क� तरफ उठ� हुई अंगुल� है। भट्ट एक स्थान 
कहता भी है-"पावक को कभी कलंक स्पशर् नह�ं करता द�प �शखा को अंधकार 
क� का�लमा नह�ं लगती।" �नमर्लता और कालुष्य मन के भाव ह�, �नषेध रूपा 
नार� क� अशु�चता कल्पनातीत है। य�द पुरुष अपने को �नषधे भाव से इसके 
सुपुदर् कर दे तो उसका जीवन साथर्क हो जाए। आय�वनर् क� खंड-प्रायः दबुर्लता 
को भी लेखक ने तत्काल�न समाज म� 'नार�' क� उपे�ा का प�रणाम बतलाया है। 
भट्ट के उद् गार भी दृष्टव्य है, "हाय! संसार ने इस माँसलदेव प्र�तमा क� पूजा 
नह� ंक�। वह वैराग्य और शा�ंत मद क� बालू क� द�वार खड़ी करता रहा। उसे 
अपने परम आराध्य का पता ह� नह�ं लगा।" नार� के हृदयगत स�दयर् का 
सा�ात्कार सामािजक अवस्था के �लए सबसे बड़ा वरदान है। प्रस्तुत कृ�त म� 
भट्ट तो नार�-देह को देवालय मानता है। नार�-उद्धार हेतु प्राणोत्सगर् भी उसक� 
दृिष्ट म� कोई बड़ी बात नह�ं। भट्ट का अ�भभावक रूप ह� यह आदशर् पेश करता 
है �क पुरुष वगर् को स्त्री-जा�त क� हर संभव मदद करनी चा�हए। 
अगर हम स्वयं नार� क� इज्जत कर� तो उसे दसूर� क� दृिष्ट म� भी पजू्य बना 
सकते ह�। इस संदभर् म� भट्टजी के उद् गार ध्यातव्य ह�-"तुम �नदर्य जा�त के �च� 
म� संवेदना का संचार कर सकते हो। उन्ह� िस्त्रय� का सम्मान करना �सखा सकते 
हो। तुम्हार� वाणी मेर� जैसी अबलाओं म� आत्म-शिक्त का संचार कर सकती है। 
इस�लए नार� क� उपे�ा भी न होनी चा�हए उसके प्र�त समभाव आवश्यक है। 
महामाया कहती है-"क्या �नर�ह प्रजा क� बे�टयां इनक� नयन-ताराएं नह�ं हुआ 
करती ? क्या राजा और सेनाप�त क� बे�टय� का खो जाना ह� संसार क� बड़ी 
दघुर्टना है।" वास्तव म� नार� के साथ ऐसा व्यवहार होना चा�हए �क वह अपन े
आपको धन्य समझने लगे। अपने अिस्तत्व को �वधाता का वरदान समझे। नार� 
के अभाव म� पुरुष क� साधना अधूर� रहती है और पुरुष के अभाव म� स्त्री क� 
ब�लदाना कौ�ा भी अथर्ह�न रह जाती है। बाण भी स्वीकार करता है �क अवधूत 
पाद क� साधना इस�लए अपूणर् है �क उन्ह� स्त्री का सहयोग नह�ं �मला तथा 
�नपु�णका क� ब�लदान भावना भी पुरुषावलंब के �बना �नष्फल रह� है। अतः 
नार� अनुपे�णीय है। 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 90 of 325 

 

�त्रभुवन का पुरुष-तत्व उसी रूप म� मुग्ध है। अतः शिक्त-तंत्र म� इसी को �त्रभुवन 
मोहनी कहा गया है। पुरुष स्वी को शिक्त समझकर ह� पूणर् हो सकता है, पुरुष 
वस्तु �नरपे� भाव, रूप सत्य म� आनंद पाता है तथा स्त्री वस्तु-युक्त रूप म� रस 
पाती है। वह पुरुष क� ममताह�न महत्वाकां�ा क� �नयंत्रक शिक्त है। 
स्त्री क� सफलता पुरुष को बाँधने म� है और साथर्कता उसे मुक्त करने म� है। 
उसम� प्रकृ�त क� अ�भव्यिक्त, पुरुष क� अपे�ा अ�धक होती है तथा पुरुष म� 
अपे�ाकृत पुरुष तत्व का प्राधान्य होता है। स्त्री तथा पुरुष म� �न�हत प्रकृ�त क� 
अ�भभू�त पुरुष से होती है। महामाया कहती है, "म� अपने भीतर क� अ�धक मात्रा 
वाल� प्रकृ�त अपने ह� भीतर वाले पुरुष तत्व से अ�भभूत नह�ं कर सकती इस�लए 
मुझे अधौर भैरव क� जरूरत है। 
भट्टनी महामाया से एक स्थल पर प्रश्न करती है �क क्या स्त्री �वध्नरूपा है। 
'पुरुष� के समस्त वरैाग्य के आयोजन मुिक्त साधना के अतुलनीय आश्रम नार� 
क� एक बं�कम दृिष्ट म� ढह जाते ह�।' पर यह सावर्का�लक सत्य नह�ं है। अपने 
कतर्व्यपथ म� नार� को �वध्न रूपा मानव पुरुष क� दबुर्लता है। नार�-ह�न तपस्या 
संसार क� भद्द� भूल है। �पण्डनार� का कोई महत्व नह�ं; महत्वपूणर् तो नार� 
तत्व है। अतः एक जगह तपस्वी कहता है- "म� माता को आ�ा से तुम्हारा हाथ 
पकड़ना चाहता हंू, क्या तुम जीवन म� मेरे ल�य क� तरफ बढ़ने म� मुझे सहायता 
देने को तैयार हो ?" 
नार�-स�दयर् पर भी इस कृ�त म� सम्यक् प्रकाश डाला गया है। नार� ह� रत्न� तथा 
आभूषण� क� शोभा बढ़ाती है। उसके �बना �वश्व-व्यापी संगठन, शां�त, धमर् कमर् 
और �ान आ�द �नष्यभ ह�। इन सब का महत्व तब ह� है जब िस्त्रय� क� दशा 
भी शोचनीय नह�ं है। 
स्त्री का एक भेद ग�णका भी है िजसे जन-मानस घणृा क� व वासना क� दृिष्ट 
से ह� देखता है। वस्तुतः स्त्री क� ग�णका से प�रण�त पुरुष� क� दवु्यर्वस्था का 
ह� प�रणाम है। उपन्यास म� व�णर्त-वारुिस्मता और �वद्यद्यांग जैसी गुण-संपन्न 
ग�णकाओं को घणृा करना आत्म-प्रवंचना होगी। यहाँ मुझे मशहूर शायर 
लु�धयानवी के गीत क� एक पंिक्त याद आ रह� है जो उन्ह�न ेवेश्याओं क� ओर 
संकेत करते हुए �लखा थाः 
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'िजन्ह� नाज है �हन्द पर वे कहाँ ह� ?' 
इस तरह 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' म� नार�-स्वरूप का �वस्ततृ �ववेचन �मलता 
है। उसके जीवन-प� को हर कण से देखने का प्रयत्न �कया गया है। �वश्वास, 
रजत-नग-पग-तल पर पीयूष स्रोत 'सी बहने वाल� नार� से संबं�धत समस्याओं 
का समाधान बाण भट्ट क� इन पंिक्तय� म� �मल जाता है-"नार� देव मं�दर के 
समान प�वत्र है तथा संसार क� सबसे बहुमूल्य वस्तु है। इसका अपमा�नत होना 
लज्जाजनक और असहनीय है।" 
यहाँ तक तो हुई नार�-प्र�तष्ठा क� बात िजसम� लेखक को उल्लेखनीय सफलता 
�मल� है। ले�कन नार� संबंधी इस स्वीकारात्मक दृिष्टकोण के साथ ह� पुरुष के 
अहम ् दपर्, कठोरता, कदाचार, महत्वाकां�ा, कु�टलता, बबर्रता आ�द क� 
�नषेधात्मक 'एप्रोच' के माध्यम से इन सब क� �वगर्हणा क� है। छोटे अंतःपुर म� 
फैल� �वला�सता तथा उसम� आकंठ डूबी �नस्सहाय क्र�त-कुमा�रय� का पदार्फाश 
करते हुए बाण भट्ट और कुमार के द्वारा इसका �वरोध �दखाकर लेखक ने इसी 
�दशा म� प्रयत्न �कया है। प्रत्यतं-दस्युओं के हृदय �वदारक अत्याचार भी ग�हर्त 
पौरुष का प्र�त�न�ध रूप है िजसके प�रहार क� अकुलाहट उपन्यास म� तीव्रता से 
महसूस होती है। स्वाथर्�सद्�ध हेतु राजनी�तक प्रपंच� का आश्रम, जनता को 
वास्त�वकता से दरू रखने के �लए चारुिस्मता जैसी गुण-संपन्न ग�णका का मोहरे 
के रूप म� प्रयोग आ�द भी पुरुष वगर् क� �वकृत महत्वाकां�ा का प्रत्य� प्रमाण 
है। लेखक ने इन सब क� भत्सर्ना क� है एवं इस सत्य का उ द्घाटन �कया है 
�क जब तक असंयत पुरुष वगर् म� संतुलन नह�ं आता और नार� क� �नषेध-रूप-
गुण संपन्नता नह�ं आती तब तक समाज, राष्ट्र और �वश्व का त्राण असंभव है। 
अतः �नष्कषर्तः यह स्पष्ट हो जाता है �क बाणभट्ट क� आत्मकथा म� नार�तत्व 
क� प्र�तष्ठा और पुरुष क� �वगर्हणा क� गई है। 
 
स्वप्रग�त प�र�ण 

1. उपन्यास का उद्देश्य मुख्य रूप से ________ के जीवन और समस्याओं 
का यथाथर् �चत्रण करना है। 
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2. 'गोदान' उपन्यास के लेखक ________ ह�, जो भारतीय ग्राम्य जीवन का 
यथाथर् �चत्रण प्रस्तुत करते ह�। 

3. उपन्यास के तीन मुख्य त�व ह� ________, ________, और 
________। 

4. 'गुनाह� का देवता' उपन्यास म� पे्रम और त्याग का भाव प्रमुख रूप से 
________ के माध्यम से व्यक्त �कया गया है। 

5.4 बाणभट्ट का च�रत्र �चत्रण 

वस्तुतः 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' के पुरुष पात्र� म� सवर्प्रथम दृिष्ट बाणभट्ट पर 
ह� जाती है तथा शीषर्क से ह� स्पष्ट है �क बाण इस उपन्यास का नायक है 
तथा वह संपूणर् कहानी का सूत्रधार भी है। यहाँ यह भी ध्यान म� रखना चा�हए 
�क बाण सातवीं शताब्द� का अ�वस्मरणीय च�रत्र है और भले ह� 'बाणभट्ट क� 
आत्मकथा' म� अं�कत संपूणर् व�ृ इ�तहास सम्मन न हो पर बाणभट्ट ऐ�तहा�सक 
पात्र ह� है। सत्य तो यह है �क वह एक अद्भुत और �च�ाकषर्क पात्र ह� जान 
पड़ता है एवं इ�तहास कल्पना तथा बौद्�धकता ने �त्रवेणी के सदृश बाण के च�रत्र 
क� मह�ा, प�वत्रता एवं आदशर् क� स्थापना क� है। यहा ँ बाण के च�रत्र क� 
�वशेषताओं को �नम्नानुसार �दया जा सकता है। 
सामान्य प�रचय- बाण शोण नद� के �कनारे िस्थत प्रीतकूट म� �नवास करन ेवाले 
वात्स्यायन गोत्रीय �चत्रभानु भट्ट क� क� पुत्र है त तथा उसका वंश सु�वख्यात 
रहा है तथा उसके �पत ृ�पतामह� के घर वेदाध्या�यय� से भरे रहते थे एवं य� 
धूम से �नरंतर धूमा�यत रहते ह�। साथ ह� घर क� शक-सा�रकाएं भी �वशुद्ध 
मंत्रोच्चारण कर लेती थीं और उनसे �वद्याथ� डरते रहते थे क्य��क वे पद-पद 
पर उनके अशुद्ध पाठ� को सुधार देती थीं। �चत्रभानु अपने समय के प्रकांड 
पं�डत थे तथा वे ग्यारह भाई थे। इस प्रकार वेद �श�ा एवं य�-हवन आ�द काय� 
म� बाण को द�ता वंशगत परंपराओं से प्राप्त हुई थी और उसे शास्त्र एवं काव्य 
का भी यथेष्ट �ान था। 
दैवयोग से बाण को शैशवावस्था म� ह� माता के वात्सल्य से सवर्दा के �लए 
वं�चत होना पड़ा और �पता �चत्रभानु ने ह� उसका पालन-पोषण �कया। साथ ह� 
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जब बाण चौदह वषर् का था तब उसे �पता का भी �चर�वयोग सहन करना पड़ा 
तथा वह अंतर से दखुी ह� रहा। बाण के एक चचेरे भाई उडूप�त (िजन्ह� तारा 
प�त भी कहा गया है) प्र�सद्ध �वद्वान एव ंता�कर् क थे और उन्ह�ने प्र�सद्ध 
बौद्ध �वद्वान वसुभू�त को शास्त्राथर् से परािजत कर बौद्ध धमर् पर �वजय प्राप्त 
कर महाराजा�धराज हषर् को वैष्णव या शैव-धमर् क� ओर आकृष्ट �कया था। इस 
तरह बाण �वद्वत समाज से संबं�धत था पर वह आरंभ म� ह� स्वतंत्र व्यिक्तत्व 
का था और उसे बाल्यकाल से ह� दःुख सहन करना पड़ा था। 
नामकरण एवं स्वभावगत �वशेषताए-ं वास्तव म� बाण का नाम द� भट्ट था पर 
वह जन्म से आवारा, गप्पी, अिस्थर �च� एवं घुमक्कड़ था तथा जब वह कालांतर 
म� कुछ उद्दंड एवं आवारा हो गया तब उसे 'बंड' कहा जान ेलगा। इसी को बाद 
म� संस्कृत शब्द बाण द्वारा संस्कार कराकर उसने अपना नाम बाण रख �लया 
और बाद म� लोग� ने भट्ट को आदर एवं स्नेह के कारण उसके नाम के साथ 
जोड़ �दया तथा उसे बाणभट्ट कहा जाने लगा। कालांतर म� वह इसी नाम से 
प्र�सद्ध हुआ तथा लोग उसका 'द� नाम भूल से गये तथा वह 'बाणभट्ट' नाम 
से ह� अब जाने लगा।' 

सामान्यतया बाण प्रारब्धवाद� ह� था और वह भग्य का बल� होते हुए 
भी प�रिस्थ�तय� के साथ चलना जानता था। यद्य�प वह मन का मनचला था 
ले�कन उसम� संयम क� प�रपक्वता भी थी तथा उसका सुसंस्कृत मन �वद्रोह का 
समथर्न न करते हुए भी वह कभी-कभी चोट खाए नाग क� भां�त फुत्कार भर 
उठता। नार� संसगर् म� रहते हुए भी वासना से दरू रहा क्य��क वह हमेशा नार� 
देह को प�वत्र देव मं�दर मानता था। एक ओर उसम� शाप देने क� शिक्त थी तो 
दसूर� ओर वह आशीवार्द देने हेतु भी हाथ उठा सकता था और समाज म� पूज्य 
होने के साथ-साथ राजदरबार म� यथो�चत प्र�तष्ठा का अ�धकार� था। इस प्रकार 
बाणभट्ट का च�रत्र '�व�वधता म� एकता' का संुदर उदाहरण है तथा वह अभाव� 
से भरा, घाव� से हरा और कमर् से खरा जान पड़ता है तथा प�रिस्थ�तय� से 
पे्र�रत होकर ह� वह सब कुछ करता रहा है। 
�व�ध अनुभव एवं गुण- वस्तुतः 'बाणभट्ट क� आत्मकथा' के अध्ययन से स्पष्ट 
हो जाता है �क बाण का जीवनव�ृ �व�चत्रताओं से पूणर् रहा है और उसे अपन े
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जीवन म� अनेक प्रकार के अनुभव भी हुए थे। उसने स्वयं ह� कहा है 'आवारा तो 
म� था ह�। इस नगर से उस नगर म�, इस जनपद से उस जनपद म� बरस� मारा-
मारा �फरता रहा। इस भटकान म� म�ने कौन सा कमर् नह�ं �कया ? इस तरह वह 
कभी नट बनता, कभी पुत�लय� का नाच �दखाता, कभी नाट्य मंडल� संग�ठत 
करता तथा कभी पुराण वाचक बनकर लोग� को कथा सुनाता। बाण रूपवान तो 
था ह� पर उसम� बोलने क� पुटता भी थी और �कशोरावस्था एवं जवानी के �दन� 
म� ये ह� दो बात� उसक� मदद करती थीं। अतएव बाण ने कोई कमर् छोड़ा नह�ं 
और उसके बहु�व�ध कायर्कलाप को देखकर लोग उसे 'भुजंग' समझने लगे थे 
परंतु वह लंपट नह�ं था। 
जीवन का नवीन अध्याय- घुमक्कड़ प्रव�ृ� का बाण अपनी आत्मकथा का आरंभ 
उस घटना से करता है जब वह घूमते-�फरते स्थाणीश्वर पहँुचता है और वहाँ 
उसके जीवन का नया अध्याय प्रारंभ होता है। वह महाराज हषर् के भाई कुमार 
कृष्णवधर्न के यहाँ पुत्र के नामकरण संस्कार म� होने वाले उत्सव म� सिम्म�लत 
होने के �लए जाने का �नश्चय करता है परंतु पहँुच नह�ं पाता क्य��क मागर् म� 
उसक� भ�ट �नपु�णका से हो जाती है। �नपु�णका पहले बाण क� नाटक मंडल� म� 
काम करती थी पर वह एक �दन �बना �कसी को बताये कह�ं चल� जाती है और 
बाण अपनी नाटक मंडल� �वसिजर्त कर उसे ढंूढने �नकल पड़ता है क्यो�क उसे 
भय था �क कह�ं वह युवती �कसी �नकृष्ट आचरण क� तरफ न प्रव�ृ हो जाय। 
यह घटना नार� के प्र�त बाण क� सम्मान भावना का प�रचय देती है तथा स्वयं 
बाण हमेशा नार� म� देव मं�दर क� कल्पना करता रहा है। साथ ह� िजस समय 
बाण ने �नपु�णका से भ�ट क� थी उस समय वह अपना �प्रय वेश धारण �कए 
हुए था तथा उसने स्वयं कहा है, "उस �दन म�ने डट के स्नान �कया, शुक्ल 
अङ्गराग �कया, शुक्ल पुष्य� क� माला धारण क�, आगुल्क शुक्ल घौत उ�र�य 
धारण �कया।" इससे बाण क� सुसंस्कृ�त एवं राजशाह� संस्कार आ�द का प�रचय 
�मलता है। 
�नपु�णका के कहने पर बाण �वलास�प्रय मौरव�रय� के चंगुल से तुवर �म�लद क� 
कन्या राजकुमार� चंद्रद��ध�त के उद्घार के �लए तैयार हो जाता है तथा कुमार 
कृष्णवधर्न के भवन जाने का �वचार त्याग देता है। स्वभाव से ह� भावुक और 
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नार� जा�त के सम्मान का पूणर् ध्यान रखने वाला बाण सीता रूपी राजकुमार� 
का उद्धार करने के �लए जटायु क� भां�त प्राण तक देने को तैयार हो जाता है 
तथा �नपु�णका के अनुरोध पर वह नार�वेश म� छोटे राजकुल के भवन म� प्रवेश 
करता है। �वचारपूवर्क देखा जाए तो राजकुमार� चंद्रद��ध�त-िजसे उपन्यास म� 
मुख्यतया भट्टनी कहा गया है-के उद्धार का साहस और उस प्रयास म� बाण क� 
सफलता उसके अनुपम शौयर् मात्र क� ह� सूचक नह�ं, बिल्क नार� के प्र�त उसक� 
आंत�रक भावना का भी प�रचायक है। इस तरह "भट्�टनी के उद्धार म� भट्ट 
का साहस, उसक� वाक्पटुता, आत्म-सम्मान, वीरता, �वनम्रता, तेज, गांभीयर्, 
नी�त कुशलता आ�द सभी ल�ण अपन-ेअपने प्रसंग और प�रिस्थ�त म� पूणर् रूप 
से उद्ध हुए ह�।" 
च�रत्र �वश्लेषण- सामान्यतया बाण �शष्ट, सभ्य एवं सुसंस्कृत व्यिक्त था और 
वह मधुर भाषी भी था। वह प्रत्येक प�रिस्थ�त म� संतोषपूणर् जीवन व्यतीत करने 
का आद� रहा है और चाहे कैसी भी दशा क्य� न हो उसने कभी भी कुल�न वंशीय 
संस्कृ�त एवं सभ्यता का त्याग नह�ं �कया। बाण हमेशा दसूर� के प्र�त पूणर् 
सम्मान क� भावना रखता रहा परंतु वह कभी भी �तरस्कार सहन नह� ंकर सकता 
था और चाहे उच्च अ�धकार� से ह� बातचीत क्य� न करनी पड़ ेवह वातार्लाप के 
समय अपने स्वा�भमान, अन्यतम साहस तथा अटूट �वश्वास का ह� प�रचय देता 
है। जब वह कुमार कृष्णवधर्न से वातार्लाप कर रहा था तब वह यह जानता था 
�क कुमार के एक संकेत पर उसका जीवनािस्तत्व ह� समाप्त हो सकता है और 
िजस भट्�टनी का वह अ�भभावक बना है उसक� भी ददुर्शा हो सकती है पर 
अपने उद् गार� म� वह साहस एवं प्रबल शिक्त आ�द गुण� का ह� अभूतपूवर् प�रचय 
देता है। इसी तरह वह महाराज हषर् से उनक� राजसभा म� ह� �ववाद करने को 
आतुर हो उठता है क्य��क हषर् ने उसे 'परम लंपट व्यिक्त कह �दया था और 
यह सुनकर उसके कान तक क� �शराएं लाल हो गयीं तथा तीव्र मानस संताप से 
उसका संपूणर् शर�र जल उठा। अगर कुमार कृष्णवधर्न संकेत न करते तो वह 
राजा क� बात� का भी उग्र प�तपाद करने से नह� ंचूकता पर वह पूणर् रूप से 
मौन नह�ं रहता और अपना �ोभ प्रकट कर ह� देता है। यहाँ उपन्यासकार ने 
बाण के अंतः संघषर् का सजीव �चत्रण �कया है तथा इस उपन्यास म� कई ऐसे 
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स्थल ह� जहाँ बाण के अंतः संघषर् के ऐसे �चत्र द�ख पड़ते ह� जो उसक� चा�र�त्रत 
�वशेषताओं को स्पष्ट करन ेम� समथर् रहे ह�। 
वस्तुतः अहम भावना तो प्रत्येक व्यिक्त म� न्यूना�धक मात्रा म� रहती है तथा 
बाण म� भी वह स्वाभा�वक ह� द�ख पड़ती है पर चाहे कैसी भी िस्थ�त क्य� न 
हो वह �शष्टाचार प्रदशर्न का पूणर् ध्यान रखता है। इस प्रसंग म� बाण का आचायर् 
सुगतभद्र और अघोर भैरव से हुआ वातार्लाप दशर्नीय है तथा महाराज हषर् द्वारा 
उपे�ा �दखाए जाने पर भी वह �शष्टाचार का ध्यान रखता है। यह देखकर कुमार 
कृष्णवधर्न को कहना पड़ता है �क 'देव, बाणभट्ट प�वत्र वंश का �तलक है, उनका 
उपयुक्त सम्मान होना चा�हए और बाण को महाराज हषर् क� राजसभा का 
महापं�डत घो�षत �कया जाता है एवं हषर् ने उसक� प्रशंसा करते हुए राजसभा म� 
यह भी कहा �क तुम अच्छे क�व जान पड़ते हो ।' सत्यभाषी तथा छलर�हत बाण 
प्रत्युत्पन्न�त संपन्न व्यिक्त है तथा वह आपदाओं से डरकर साहस नह�ं खो देता 
वरन ्प�रिस्थ�तय� के अनुरूप करणीय कायर् करने का ध्यान रखता है। हम देखत े
ह� �क भट्टनी िजस देव-मं�दर म� आश्रय लेती है वहाँ के पजुार� का आचरण 
जानकर पहले तो बाण �वच�लत हो उठता है पर वह चतुराई के साथ उस लंपट 
पुजार� को घनत्व के यहाँ भेज देता है। इसी प्रकार चाहे �वद्वान एवं शासक हो 
या �फर कंचू �च�क वाभव्य और धावक के समान �वदषूक ह�, वह (बाणभट्ट) 
अपनी वातार्लाप कुशलता का ह� प�रचय देता रहा है। 
बाण आत्म-�वश्लेषक भी है तथा जब कभी उसे अवसर �मला है, उसने काय� पर 
स्वयं सू�म दृिष्ट से �वचार करते हुए अपने मत एव ंहृदय क� कमजो�रय� का 
उल्लेख �कया है। इस�लए वह �नरंतर एक �वकासोन्मुखी च�रत्र क� भां�त आगे 
बढ़ता गया है तथा उसके च�रत्र म� कह�-ंकह� ंवैषम्य तथा �वरोधाभास क� झलक 
होते हुए भी सतत ्ग�तशीलता के दशर्न होते ह�। हम देखते ह� �क जब कभी 
भट्�टनी पर वह कोई मुसीबत आते देखता है तब पहले वह अपने को कोसने 
बैठ जाता है और प्रारब्ध क� बुरा-भला कहकर मन को शां�त प्रदान करने का 
प्रयत्न करता है �क बाण �कसी समय पुराणवाचक बनकर तथा भ�वष्य-फल बना 
कर सवर्सामान्य जनता को भुलावे म� रखता रहा है ले�कन उसका च�रत्र लेखक 
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ने देव-तुल्य ह� प्रस्तुत �कया है एवं राजनी�त के दांव-प�च से अन�भ� होते हुए 
भी वह बुद्�धमान एवं नी�त कुशल अवश्य था। 
�नष्कषर् उक्त �ववेचना से स्पष्ट हो जाता है �क बाणभट्ट का च�रत्रांकन अत्यंत 
मोहक एवं आकषर्क ढंग से हुआ है और सं�ेप म� वह 'आदशर्वाद�, पे्रमी, कला�वद्, 
काव्यानुरागी, स्वा�भमानी, प्रत्युत्पन्नम�त, �शष्टाचार संयुक्त, प्रगल्भ, गंभीर, 
सहनशील और हास्य�प्रय पात्र है तथा सब प्रकार से उपन्यास का नायक होने 
योग्य है। उसका च�रत्र स्फ�टक क� तरह स्वच्छ, म�ण क� तरह कां�तमान तथा 
मनुष्य क� तरह भाव गफन से संयुक्त है।' 
बाणभट्ट क� आत्मकथा म� पे्रम के स्वरूप का �नरूपण 
पे्रम दःुख� क� स�रता, आँसुओं का सागर, मतृ्यु क� उपत्यकता और जीवन क� 
चरम प�रण�त है यानी आत्मोत्सगर् है। तभी तो �कसी क�व ने कहा है �क यह 
'पे्रम को पथं करार महा, तरवार क� धार पैधावन� है।' आज पे्रम के नाम पर जो 
देह भोग क� प्रबलता और वासना का �व�ापन देखने को �मलता है वह तो 
व्यिक्त क� आ�दम पाश�वकता पर एक मुलम्मा मात्र है। आधु�नक या माडनर्, 
होन ेक� ह�वस म� लोग� ने पे्रम को 'रम' रेस्टॉर�ट्स, क्लब ट्�वस्ट और 'हट' के 
सुपुदर् कर �दया। बस �फर क्या पे्रम के नाम पर न जाने कौन-कौन से �वकार 
खेल खेलने लगे ह�। सा�हत्य म� भी इस व्यिक्तक्रम के दशर्न प्रचुर मात्रा म� होने 
लगे ह�। यह सब हमारे �वनाश क� व्यवस्था है। पे्रम वस्तुतः आित्मक है, सू�म 
है, �नगूढ़ है। �वशुद्ध पे्रम दै�हक नह� ंहोता। उसम� प्रदशर्न तथा भोग क� �लप्सा 
नह�ं होती है। देह तो एक मं�दर मात्र है िजसमे पे्रम देवता वास करते ह�। 

बाणभट्ट क� आत्म-कथा म� पे्रम के ऐसे ह� अतपृ्त रूप का �नरूपण 
है। भट्ट, �नपु�णका और भट्�टनी एक-दसूरे के �लए उत्सगर् करने को प्र�तफल 
तत्पर रहते ह� ले�कन इस पे्रमत्रयी म� कह�ं �कसी भी तरह के �वकास के दशर्न 
नह�ं होते। दरअसल इसम� पे्रम का स्वरूप अत्यंत उलझन पूणर् तथा अस्पष्ट है। 
न कह�ं उदय क� अरु�णमा फैलती है और न कह�ं उदय फैलती है तथा न ह� 
प्रस्फुटन क� चटकन शु्र�तगोचर होती है। ऐसा प्रतीत होता है �क 'भस्माव�ृ 
अिग्न-क�णका क� भां�त पे्रम ने �तरोभाव से आ�वभार्व प्राप्त �कया है।' इस कथा 
म� सवर्त्र पे्रम क� व्यंजना गूढ़ तथा अदृप्त भाव से हुई है। कथा का िजस ढंग से 
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प्रारंभ हुआ है उसक� स्वाभा�वव्ङअ�रिजत ्गूढ़ तथा अदृप्त पे्रम ह� हो 
सकती है। (डॉ. द्�ववेद�) 
अदृप्त पे्रम क� स�ा संदेहास्पद मानी जाती है ले�कन इसम� कोई शक नह�ं �क 
अतपृ्त पे्रम म� ह� उच्चतम आदशर् खोजा जा सकता है। हाँ, इतना है �क वह 
आत्म-�वसजर्न के पीछे �न�हत रहता है। अतः जब तक आत्म-�नसजर्न का द्वार 
नह�ं खुलता, इस पे्रम क� झांक� नह�ं �मल सकती। 
प्रस्तुत आत्मकथा म� पे्रम के िजस रूप का प्रत्य� होता है उनम� प्रथम तो इस 
सत्य पर आदृप्त है �क नर-लोक से �कन्नर-लोक तक एक ह� रागात्मक हृदय 
व्याप्त है अतः स्तर भेद और संघषर् समाज म� (पे्रम क� दृिष्ट से) सहज न होकर 
आरो�पत ह�। दसूरा, पे्रम यहाँ मान�सक �वकार� के रूप म� ह� प्रकट हुआ है। हाव 
तथा अनुभाव� का इसम� अभाव सा ह� है। तीसरा, उत्स या तो श्रद्धा है या 
सहानुभू�त है। दै�हक स�दयर् या माँसलता का लोभ नह�ं। इसम� पे्रम को एक ओर 
अ�वभाज्य बतलाया है जो ईष्यार् और द्वेष से कोस� दरू होता है। 
आत्म-कथा म� बाण भट्ट के इसी पे्रम क� झांक� द� गई ह�। पाठक बाणभट्ट क� 
आत्मकथा म� प्रवेश करके ह� नर-लोक से �कन्न-�कन्न लोक तक व्याप्त पे्रम के 
अरु�णम दृश्य देख सकते ह�। भट्�टनी का यह कथन दे�खए, "तुम्ह�ं ऐसे हो जो 
नर-लोक से �कन्नर-लोक तक व्याप्त एक ह� रागात्म हृदय एक ह� करुणायत 
�चत्र को हृदयगत करा सकते हो। मनुष्य लोभवश, मोह-वश, द्वेष-वश पशुता क� 
तरफ बढ़ता जा रहा है। तुम इसके हृदय को संवेदनशील और कोमल बना सकते 
हो।" 
'पे्रम का अयुक्त �नवर्हन अ�भशाप भी बन जाता है।' यह संुदरता का आधार है। 
तपो�नष्ठ पे्रम ह� वास्त�वक पे्रम है। तपस्या के भीतर से पे्रम का भौ�तक रूप 
अ�वभत होता है। 'पावर्ती क� तपस्या से सच्चे पे्रम क� वे देवता आ�वभूर्त हुए 
थे, जो भस्म हुआ वह आधार, �नन्द्रा के समान जड़ ेशर�र का �वकायर् धमर् मात्र 
था। वह दवुार्र था परंतु देवता नह�ं था, देवता दवुार्र नह�ं होता।' पर इसका यह 
अथर् नह�ं �क पे्रम का शर�र से कोई संबंध नह�ं होता, शर�र पे्रम क� �सद्�ध का 
साधन है। हृदय बंधते ह� और शर�र �खचंते ह�। 
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कथा म� सवर्त्र पे्रम क� व्यंजना गूढ़ तथा अदृप्त भाव से हुई। यह कथाकार का 
कौशल ह� नह�ं आदशर् है �क 'पे्रम क� अ�भव्यिक्त तो हो जाती है। पर मुखर 
होकर सामने नह�ं आती।' भट्ट का यह मान�सक द्वंद्व दे�खए- 
म�ने स्वेच्छा से यह कैसा बंधन अपने �लए तैयार कर �लया है। मेर� रात अपनी 
नह�ं है। मेरा मन अपना नह�ं है। यह पराधीनता तो तुमने स्वयं मोल ल� है। 
मुझे सबसे ज्यादा आश्चयर् इस बात पर हुआ �क एक बार भी मेरे मन ने �वद्रोह 
नह�ं �कया।' कैसी �वडम्बना है �क वाण भट्ट भट्�टनी के �लए आत्मोत्सगर् म� 
ह� अपनी साथर्कता समझता है तथा भट्टनी भी महामाया के सम� कुछ म� से 
�कसी का पे्रम भी मुखर नह�ं होता। गूढ़ और अदृप्त पे्रम म� कन्या सी स्वाभा�वक 
प�रण�त �दखाकर कथाकार ने न तो वास्त�वकता से �कनारा �कया है और न 
पे्रम को कंुठा प्रवाह म� ह� नहाने �दया है। (डॉ. सारानाम �सह) 

यहा ँकरुणाजनक संयोग के बीच सहानुभू�त के रागात्मक वातावरण म� 
ममर् वेदना का जो स्पशर् होता है वह� तो पे्रम क� उषा का पदापर्ण होता है। 
�नपु�णका के जीवन क� दाहकता भट्ट को करुणा�भभूत कर देती है। जब 
�नपु�णका कहती है �क 'मेर� ह� शपथ करके तुम सत्य-सत्य कहो आयर् ! मेरा 
कौनसा ऐसा पाप च�रत्र है िजसके कारण म� आजीवन दःुख क� �वदारुण भट्ट� 
म� जलती रह� ? 

क्या स्त्री होना ह� मेरे अनथ� क� जड़ नह�ं है? तो भट्ट का यह 
�वचारना है �क 'इन शब्द� म� �कतना ममर्िन्तक दःुख है।' इसे म� ह� जानता हंू।' 
�कतना सहानुभू�त-पूणर् लगता है। यह� हृदय से हृदय तक क� पहँुच है। इससे 
अ�धक गहन वा�चक अनुभाव तथा क्या हो सकता है? आलंबन का उत्कषर् �दखाने 
वाले ये काय�यक अनुभाव तो और भी महत्वपूणर् ह� '�नपु�णका म� इतन ेगुण है 
�क वह समाज और प�रवार क� पूजा का मात्र हो सकती थी, पर हुई नह�ं.. वह 
हंसमुख है, कृत� है, मो�हनी है, ल�लावती..।' 
�नपु�णका के संबंध म� भट्ट के इस गुण-कथन म� प्रकट उत्साह म� व्याप्त 
अनुराग लहर� क� आद्रर्ता सहज ह� अनुभव क� जा सकती है। �प्रय के लोक-
�वधायक गुण� का गान अंतस्थ रागात्मकाव�ृ� का उन्नायक तथा प�रचायक है। 
एक अन्य स्थल पर भी बाण का �नपु�णका के प्र�त अनुराग का प्रत्य� होता है 
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जहाँ वह इतना तक कहने म� नह�ं चुकता �क उसके गुण� पर न र�झने वाला 
हृदय पाषाणसम कठोर है, "चारुिस्मता �नपु�णका जैसी सेवा-परायणा, ल�लावती 
ललता से प्र�त िजस पुरुष क� श्रद्धा और प्री�त उच्छव�सत न हो उठे वह जड़ 
पाषाण�पण्ड से अ�धक मूल्य नह�ं रखता।" भट्ट का यह पे्रम एकांक� नह�ं है। 
यहा ँतो दोन� तरफ पे्रम पलता है वाल� बात है। �नपु�णका का अंतःकरण भी 
भट्ट के प्यार म� लगा रहता है। स्वयं भट्ट के मनोगत भाव� का अनुशीलन ह� 
उसका सा�ी है। "आज भी उसके हृदय मं�दर के अत्यंत �नमतृ क� म�, कोई 
देवता स्तब्ध है जो �नश्चय ह� मेर� मौन पूजा से ह� संतु�लत रहता है।" यहाँ से 
पंत क� एक पंिक्त याद आ रह� है �फर तुम, तुम से, म� �प्रयतम म�, हो जाए 
द्रतु अंतधार्न।' यहाँ पर जलने वाल� पे्रम द�प �सखा यह नह�ं चाहती �क 'पतंगा' 
भी उसम� जल कर भस्म हो। यहाँ तो इसी म� संतोष है �क तुमने इस गंधह�न 
पुष्प को चरण� तक पहँुचने देने के अयोग्या नह�ं समझा।' भट्ट द्वारा नाटक 
मंडल� तोड़ने म� भी �नपु�णका उसके अपने प्र�त अनुरिक्त ह� देखती है। �वशुद्ध 
पे्रम हेतु यह जरूर� है। �वशुद्ध पे्रम के �लए यह जरूर� नह� ं�क वह यह कहे �क 
'�प्रय' म� तुम्ह� प्यार करती हंू। 
वहाँ तो जीवन का हर �ण, चेतना का हर कण अनुराग-रंिजत है। य�द अब भी 
संतोष न हुआ हो तो एक बार और, भट्ट का यह ममर्-उद् गार दे�खए, "हाय मेर� 
प्राण र�ा के �लए उसने सम्मोहन क� प्र�त-प्रसव क� ब�लवेद� पर अपने को होम 
�दया है अंत म�।" वाभ्रण्य से सुने अवधूतपात के इस �वचार को वह आत्मसात ्
कर लेती है �क अपने को �वशेष भाव से देना ह� वशीकरण है। प्रमाण भी शीघ्र 
ह� �मल जाता है जब अपने अंत से पूवर् वह कहती है, "भट्ट तुम नह�ं देखते 
�क वासवद�ा ने �कस तरह दो �वरोधी �दशाओं म� जाने वाले पे्रम को एक सूत्र 
कर �दया है। पे्रम एक और अ�वभाज्य है। उसे �सफर्  ईष्यार् तथा असूया ह� 
�वभािजत करके छोटा कर देते ह�।" 
इसी भां�त भट्�टनी के सामने भी बाण अपने को �नःशेष भाव से उंडले देने म� 
ह� अपनी साथर्कता समझता है। उसका हृदय द्र�वत नवनीत क� नाई अपनी 
आराध्या भट्�टनी के सम� ढुरक पड़ना चाहता है। वह चाहता है �क उसका 
कण-कण भट्�टनी को जाय। और कह�ं, िस्त्रय� म� जो समपर्ण भाव देखा जाता 
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है वह यहा ँभट्ट दृिष्टगोचर होता है। भट्ट के �लए भट्�टनी के पा�ण-पल्लव� 
के स्पशर् के आगे स्वगर् का प�रजात-पल्लव तुच्छ कल्पना है और काल्प�नक 
अमतृ क� अपे�ा उसक� करतलस्रावी स्वेद धारा अ�धक भ्रामक है। तीर तो वह 
�क बेध दे और पता भी न चले। 'देव-मं�दर का उद्धारकतार् भट्ट न जान ेकब 
भट्�टनी के आलौ�कक रूप-मंडल से �वकणर् हुई �करण� से सम्मो�हत हो जाता 
है इस बात का उसे अहसास ह� नह�ं होता "आ�खर वह कौनसा अंत�वर्कार है जो 
मेरे �च� को जड़ बना रहा है और मेर� बुद्�ध को मोह-ग्रस्त बना रहा है। मेरे 
�लए उसका उ�म पाना क�ठन हो रहा है आज म� स्वयं अपने समस्या हो रहा 
हंू।" हर स्थल पर बाण का अंतस्थ अनुराग श्रद्धा के सम� �सर नह�ं उठा पाता। 
हर कह�ं संस्कार� का आवरण झूलता रहता है �फर भी सहृदय पाठक को पूणर्तः 
�नराश नह�ं होना पड़ता है। 

जब जरा भट्�टनी के हाल पर भी गौर क�िजए। भट्ट के मुख से प्रथम 
वाक्य सुनते समय उसे अपने जीवन का अनुभव होता है। भट्ट से �मलना वह 
अपने जीवन क� साथर्कता मानती है। अंतस्थ प्रणय का इससे अ�धक प्रत्य�ीकरण 
और क्या होगा ? उसके �लए भट्ट इस पा�रजात है। भैरवी महामाया के सम� 
तो वह अथवा हृदय ह� खोल कर रख देती है। भट्�टनी के मंुह पर संयम और 
लज्जा के ताले लगे रहते ह�। पर भाव जब इतने घनीभूत हो जाते ह� �क मन म� 
�समटते ह� नह�ं तब राग का गुलाबी, प्रभा-मंडल उसके इदर्-�गदर् छा जाता है। 
भट्ट क� देवी, अशोक वन क� सीता, स्वीकार कर लेती है �क 'म� देवी नह�ं हंू 
म� हंू चंद्रद�ध�त सौ-सौ बा�लकाओं के समान एक बा�लका। म� हंू तुम्हार� भट्�टनी। 
यद्य�प वह भट्ट म� �नपु�णका क� अनुरिक्त से प�र�चत होती है तो भी भट्ट 
के प्र�त उसक� तरलता म� कोई अंतर नह� ंआता। पे्रम व्यिक्त का हृदय �वशाल 
बना देता है इसका उदाहरण तब �मलता है जब �नपु�णका �वकल होकर भट्ट 
के चरण जकड़ लेती ह� और भट्�टनी कहती है, मत छुड़ाओ भट्ट, उसे शां�त 
�मल रह� होगी।" पे्रम का अथर् बंधन नह�ं, व्यिक्तत्व का प�रसीमन नह�ं। भट्�टनी 
का अनुराग इंस कथन का मूतर् आदशर् है �क नार� साथर्कता पुरुष को मुक्त करने 
म� है। 
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इस प्रकार भट्ट, �नपु�णका तथा भट्�टनी पे्रमत्रयी अदृप्त पे्रम के �नवर्हन क� 
दृिष्ट से स्पहृणीय है। सुच�रता, �वशिश्तज्र तथा भट्ट का 'मंडल' भी पे्रम के इसी 
रूप के साधन-पथ पर अग्रगामी है। सुच�रता और भट्ट का पे्रम भद्धाद्भुत है 
और सुच�रता और �वर�तवज्र का पे्रम महामाया तपापूत है। ले�कन इसका अ�धक 
प्रस्फुटन नह�ं हुआ है। महामाया और अघोर भैरव भी इस संदभर् म� �वचारणीय 
ह�। 

5.5 काव्य म� लोक मंगल क� साधनावस्था �वषयवस्तु 
आलोच्य �नबन्ध म� शुक्लजी ने काव्य म� लोक-मंगल क� साधनावस्था और 
�सद्धावस्था का �ववेचन �कया है। सत,् �चत ्और आनन्द-तीन स्वरूप� म� काव्य 
भिक्त के ह� समान आनन्द स्वरूप को लेकर चलता है। इस आनन्द क� 
अ�भव्यिक्त क� भी साधनावस्था और �सद्धावस्था दो अवस्थाएं होती ह�। िजस 
प्रकार �श�शर प्रता�ड़त वनस्थल� म� बसन्तश्री और माधुर� प्रकट होती है, उसी 
प्रकार लोक क� पीड़ा के मध्य म� लोक-मंगल क� आनन्द-�वधा�यनी कला प्रका�शत 
होती है। काव्य म� कुछ क�व अपनी रु�च के अनुसार �सद्धावस्था को ग्रहण कर 
हष�ल्लास, माधुयर्, सुषमा आ�द का �चत्रण करते ह�, जैसा �क सूरदास ने �कया 
है। कुछ क�व साधनावस्था को ग्रहण कर पीड़ा, अन्याय व अत्याचार के दमन 
क� ओर उन्मुख शिक्त को काव्य का आश्रय बनाते ह�, जैसा�क गोस्वामी 
तुलसीदास ने अपन े काव्य म� �कया है। इस प्रकार काव्य� को दो भाग� म� 
�वभािजत �कया जा सकता 
(1) आनन्द क� साधनावस्था के काव्य । 
(2) आनन्द क� �सद्धावस्था अथार्त ्उपभोग प� को लेकर चलने वाले काव्य । 
 आनन्द क� साधनावस्था को लेकर चलने वाले काव्य� म� भिक्त-काव्य आता है। 
यथाथर् म� कला क� आवश्यता दोन� ह� प्रकार के काव्य� म� होती है। साधनावस्था 
को लेकर चलने वाला काव्य भी य�द कला-�वह�न है, तो वह हृदय पर स्थायी 
प्रभाव डालने म� स�म नह�ं होगा। वह न तो पाठक� को रसानुभू�त करा सकेगा 
और न साधारणीकरण ह� कर सकेगा। रामायण, महाभारत, रघुवंश, �शशुपाल 
व�ध, �कराताजुर्नीयम,् रामच�रतमानस, उ�र-रामच�रत, पथृ्वीराज रासो, हम्मीर 
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रासो, छत्रप्रकाश, आल्हा, भूषण का वीररसपूणर् काव्य इसी �ेत्र म� आता है। 
�सद्धावस्था अथवा उपभोग प� को लेकर चलने वाले काव्य म� भी क�व माधुयर्-
सुषमा और आनन्दोल्लास का ह� �चत्रण करते ह�। आयार्सप्तशती, अमरुकशतक, 
गीत-गो�वन्द, सूरसागर, �बहार� सतसई आ�द आनन्द क� �सद्धावस्था के काव्य 
ह�। 
जब धमर् और मंगल क� ज्यो�त अधमर् और अमंगल क� घटा फाड़ती हुई �नकलती 
है, तो जन-जन का हृदय उसक� ओर आक�षर्त हो जाता है। उस ज्यो�त म� जहा ँ
कु�लश क� कठोरता होती है, वहाँ कुसुम क� कोमलता भी। क�व िजस अन्याय, 
अत्याचार और उत्पीड़न का �चत्रण करता है, उसके भीतर लोक-मंगल क� आनन्द-
�वधा�यनी आभा प्र�त�बिम्बत होती है। अन्याय, अत्याचार और अधमर् के �वनाश 
के �लए जो प्रयत्न होता है, उस प्रयत्न का एक �व�शष्ट सौन्दयर् है। यह प्रयत्न 
अन्त म� सफल हो चाहे असफल, परन्तु उसम� �वशेष सौन्दयर् प्रस्फु�टत होता है। 
प्रायः क�वय� ने मंगल और अमंगल के द्वन्द्व म� मंगल क�, धमर् और अधमर् 
के द्वन्द्व म� धमर् क� एवं न्याय और अन्याय के द्वन्द्व म� न्याय क� �वजय 
�दखाई है, कुछ �वद्वान� क� दृिष्ट म� यह प्रव�ृ� उपदेशात्मक और अस्वाभा�वक 
है। यथाथर् म� क�व उपदेशक नह�ं होता। वह तो अच्छे कमर् का अच्छा और बुरे 
कमर् का बुरा प�रणाम सामने लाकर मानव-व�ृ�य� का प�रष्कार करता है। इस 
प्रकार बुरे कम� का पराभव देखकर मनुष्य क� व�ृ� सत्य, धमर् और न्याय क� 
ओर स्वयं ह� उन्मुख हो जाती है। सत्पात्र का कमर्-सौन्दयर् मनुष्य को प्रभा�वत 
करता है और वह उसे देखकर आनन्द-�वभोर हो जाता है। 

काव्य म� मंगल-�वधा�यनी शिक्त को कमर्-सौन्दयर् के साथ रूप-सौन्दयर् 
भी प्रदान �कया जाता है। राम और कृष्ण हमारे यहाँ युग-युग से अपने कमर्-
सौन्दयर् से जन-मानस को मुग्ध करते रहे ह�। महाक�व इस कमर्-सौन्दयर् और 
रूप-सौन्दयर् का सन्तु�लत समन्वय अपने काव्य म� करते ह�। 

मनुष्य म� कोमलता के साथ कठोरता, मदृलुता के साथ ती�णता रहती 
है। परन्तु यह कठोरता और ती�णता आनन्दकार� ह� होती है, िजसके मूल म� 
लोकमंगल का पुनीत आदशर् रहता है। पाठक राम को रावण के प्र�त क्रोध प्रकट 
करते देखकर स्वयं भी क्रोध म� अ�भभूत हो जाता है। परन्तु राम के प्र�त रावण 
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के अ�भव्यक्त क्रोध म� �वरिक्त और घणृा का अनुभव करता है। इस 
प्रकार लोक-मंगल म� प्रद� सत्पात्र का क्रोध और घणृा भी रसानुभू�त 
का स्त्रोत बन जाती है, क्य��क उसके मूल म� धमर् और मंगल होता 
है। 
लोक-मंगल का �वधान करने वाले मानव हृदय के अनन्त भाव� म� से केवल दो 
ह� भाव ह� और व ेह�-'करुणा' और 'पे्रम'। करुणा का भाव जहाँ बाह्य र�ा क� 
ओर ले जाता है, वहाँ पे्रम रंजन क� ओर अग्रसर करता है। पे्रम म� प्रधानता 
करुणा क� ह� है। राम रावण का वध केवल पे्रम के वशीभूत होकर ह� नह�ं करते, 
अ�पतु वे तो मु�न-अिस्थ-समूह देखकर करुणादर् होकर पहले ह� '�न�सचर-ह�न 
कर� मह�' क� प्र�त�ा कर चुके ह�। राम द्वारा ताड़का, मार�च और रावण वध म� 
करुणा पे्र�रत लोक-मंगल क� भावना है। शुक्लजी ने करुणा को लोक-मंगल का 
कारण मानते हुए कहा है-"भाव� क� छान-बीन करने पर मंगल का �वधान करने 
वाले दो भाव ठहरते ह�-करुणा और पे्रम । करुणा क� ग�त र�ा क� ओर होती है 
और पे्रम क� रंजन क� ओर। लोक म� प्रथम साध्य र�ा है। रंजन का अवसर 
उसके पीछे आता है। साधनावस्था या प्रत्य� प� को लेकर चलने वाले काव्य 
का बीज भाव करुणा ह� ठहरता है।" 
काव्य म� कोमल और मधुर भाव� का तो मह�व है ह�, परन्तु उग्र और प्रचण्ड 
भाव� का भी मह�व कम नह�ं है। शुक्लजी का कथन है- "मनुष्य के शर�र म� 
जैसे द��ण और वाम दो प� ह�, वसेै ह� उसके हृदय के भी कोमल और कठोर, 
मधुर और ती�ण-दो प� ह� और बराबर रह�गे। काव्य-कला क� रमणीयता इन 
दोन� प�� के समन्वय के बीच मंगल या सौन्दयर् के �वधान म� �दखाई पड़ती 
है।" 
�नष्कषर् रूप म� कहा जा सकता है �क आलोच्य �नबन्ध म� शुक्लजी ने लोकमंगल 
क� �व�वध �व�धय� पर व्यावहा�रक प्रकाश डाला है। 
शुक्लजी ने 'काव्य म� लोक-मंगल क� साधनावस्था' शीषर्क �नबन्ध म� आनन्द 
क� साधनावस्था और �सद्धावस्था के काव्य के अन्तर का जो �नरूपण �कया है 
और उसम� माधुयर् क� जो उद्भावना क� है, 
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आलोच्य �नबन्ध म� शुक्लजी ने लोक-मंगल क� �व�वध �व�धय�, उनम� सवर्शे्रष्ठ 
�व�ध, काव्य म� लोक-मंगल एवं माधुयर् क� प्र�तष्ठा आ�द का सम्यक और 
व्यावहा�रक �नरूपण �कया है। शुक्लजी क� अ�भव्यिक्त सूत्रात्मक शैल� म� है। 
काव्य का आदशर् आनन्द और माधुयर् है-हृदय दृश्य-जगत के बीच िजस आनन्द 
मंगल क� �वभू�त का सा�ात्कार करता है, उसी का प्रकाश राम-राज्य कहलाता 
है। भारतीय भिक्त-मागर् म� नारायण क� इसी �दव्य कला का सम्यक दशर्न हुआ 
है। बह्य के सत,् �चत ्और आनन्द-तीन स्वरूप ह�। इनम� काव्य और भिक्त-
मागर् 'आनन्द' स्वरूप को लेकर चले ह�। लोक म� इस आनन्द क� साधनावस्था 
और �सद्धावस्था-दो अवस्थाएं पाई जाती ह�। काव्य म� सजृन इन दोन� अवस्थाओं 
को लेकर ह� होता है। कुछ क�व ऐसे भी होते ह�, िजनका मन �सद्धावस्था या 
उपभोग प� क� ओर नह�ं जाता, जैसे भूषण और कुछ लोग �सद्धावस्था के 
आनन्द म� ह� काव्य-सजृन म� लगे रहते ह�। रामायण, महाभारत, रघुवंश, 
रामच�रतमानस आ�द साधनावस्था को लेकर चलने वाले काव्य ह�। आयार्-
सप्तशती, गीत-गो�वन्द, सूरसागर, �बहार� सतसई आ�द �सद्धावस्था के काव्य 
ह�। इस प्रकार काव्य के �नम्न�ल�खत दो भाग हो जाते ह�- 
1. आनन्द क� साधनावस्था या प्रयत्न को लेकर चलने वाले काव्य । 
2. आनन्द क� �सद्धावस्था या उपभोग प� को लेकर चलने वाले काव्य । 
डण्टन ने िजसे शिक्त-काव्य कहा है, वह प्रथम प्रकार के काव्य के अन्तगर्त 
आता है। 
आनन्द क� साधनावस्था- ब्रह्म क� जो आनन्द-कला शिक्तमय रूप धारण करती 
है, उसक� भीषणता म� भी अद्भुत मनोहरता और प्रचण्डता म� भी आदर्ता �दखाई 
पड़ती है-भीषणता और सरसता, कोमलता और कठोरता, कटुता और मधुरता और 
मदृतुा का सामंजस्य ह� लोक-धमर् का सौन्दयर्, अमंगल, अत्याचार, क्लेश इत्या�द 
भी रखते ह�, शेष, हाहाकार और ध्वंस का दृश्य भी लाते है परन्तु सारे रूप, भाव 
और व्यापार भीतर ह� भीतर आनन्द कला के �वकास म� ह� योग देते देखे जाते 
ह�। आनन्द कला के प्रकाश क� ओर बढ़ती हुई ग�त क� �वफलता म� भी सौन्दयर् 
का दशर्न कराने वाले अनेक क�व हुए ह�। शैल� के 'इस्लाम का �वप्लव' महाकाव्य 
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म� नायक-ना�यका मंगल शिक्त के अपूवर् प्रकाश क� छटा �दखाकर अन्त म� 
�वफलता के �वषाद क� छाया से आव�ृ देखे जाते ह�। 
क�व स्वयं सौन्दयर् से प्रभा�वत होता है और दसूर� को भी प्रभा�वत करना चाहता 
है। तुलसी के राम जैसे पराक्रमशाल� ह�, उनका रूप माधुयर् भी वैसा ह� लोको�र 
है। प्रयत्नावस्था को लेकर चलने वाले क�व सौन्दयर् के साथ म� रूप-सौन्दयर् का 
समन्वय करते ह�। कमर्-सौन्दयर् के िजए स्वरूप पर मुग्ध होना मनुष्य के �लए 
स्वाभा�वक है और िजसका �वधान क�व परम्परा बराबर करती चल� आ रह� है, 
उसके प्र�त हम उपे�ा सहन नह�ं कर सकते। मानव हृदय म� कोमल और कठोर, 
मधुर और ती�ण, दो प� बराबर रहते ह�, अतः काव्य-कला क� पूर� रमणीयता 
इन दोन� प�� म� समन्वय के बीच मंगल या सौन्दयर् के �वधान म� �दखाई पडती 
है। 
मंगल का �वधान करने वाले करुणा और पे्रम-दो भाग ह� ठहरते ह�। करुणा जहा ँ
र�ा करती है, वहा ँपे्रम रंजन करता है। परन्तु लोक म� प्रथम साध्य र�ा है। 
रंजन का अवसर र�ा के पीछे ह� आता है। भवभू�त ने अपन ेनाटक� म� करुण 
रस क� को प्रधानता द� है। आ�दक�व वाल्मी�क का हृदय व्याध द्वारा क्र�च-वध 
देखकर करुणा से आदर् हो उठा और यह� करुणा रामायण क� रचना का कारण 
बनी। राम रावण का वध दाम्पत्य-पे्रम के कारण सीता ह� के �लए नह�ं करत,े 
अ�पतु अिस्थ-समूह देखकर करुणा से अ�भभूत होकर वे पहले ह� '�न�सचरह�न 
कर� मह�' क� प्र�त�ा कर चुके थे। 
आनन्द क� �सद्धावस्था लेकर चलने वाले क�वय� का ह� 'पे्रम' बीज-भाव मानना 
ठ�क है, आनन्द क� साधनावस्था लेकर चलने वाल� का नह�ं। परन्तु आनन्द क� 
साधनावस्था को लेकर चलने वाले यूरोपीय लोक-मंगलवा�दय� का एक दल, 
िजसके अनुयायी हमारे यहाँ रवीन्द्रनाथ टैगोर भी ह�, साधना और कोमलता के 
बाहर नह�ं जाना चाहते। ये काल के कोमल और मधुर प� म� ह� ल�न रहते ह�। 
काव्य के �सद्धावस्था के आनन्द म� रंजन का पूणर् प्रसार �दखाई पड़ता है। 
आनन्द काव्य के �सद्धावस्था या उपयोग प� का प्रदशर्न करने वाल� काव्य-
भू�म द�िप्त, पे्रम का पूरा शासन स्वीकार करके सुखात्मक हो जाते ह�। रवीन्द्रनाथ 
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का ल�य आनन्द क� �सद्धावस्था या उपभोग-प� को भा�षत करने वाल� भू�म 
क� ओर है। �नम्न उदाहरण म� आनन्द का उल्लास है- 
'बाहर िजस अखण्ड आकाश म� ग्रह-ताराओं का मेला लगा रहता है, उसक� 
असीमता का आनन्द �सफर्  हमारे अनुभव म� ह� है।' 
शोभा और द�िप्त क� लोको�र कल्पना हमारे यहाँ के भक्त� म� भी भगवान क� 
�वभू�तमयी भावना ह� मानी जाती है। 
माधुयर्- माधुयर् का आकषर्ण असामान्यता, द�िप्त, चमत्कार इत्या�द से सवर्था 
�भन्न है। सामान्य से सामान्य और तुच्छ से तुच्छ वस्तुओं और दृश्य� म� भी 
माधुयर् का पूरा आकषर्ण रहता है। शुक्लजी ने �लखा है- 
"हृदय क� पूर� व्यापकता हम द�िप्त और माधुयर्, असामान्य और सामान्य दोन� 
प�� के रसात्मक ग्रहण म� मानते ह�।" 
प्रत्येक देश के सच्चे क�वय� ने सीधे-सीधे और सामान्य म� भी बराबर माधुयर् का 
अनुभव �कया है। राग-सौन्दयर् के अन्तगर्त द�िप्त और माधुयर् दोन� ह� �मले 
रहते ह�। शुक्लजी क�वता को भाव-योग क� साधना मानते ह�- 
"भाव-धारा के भीतर-भीतर चलने वाल�, जो भाव-धारा है, वह माधुयर् क� है। 
'क�वता क्या है' नामक प्रबन्ध म� काव्य को हमने भाव-योग कहा है। इस भाव-
योग क� चरम साधना से हृदय को जो मुक्तावस्था प्राप्त होती है, वह इसी 
माधुयर् क� अनुभू�त के सहारे। भेद म� अभेद क� रसात्मक प्रती�त इस माधुयर् का 
स्वाद है, िजसे हमारे यहाँ के भक्त� ने भगवान का प्रसाद बताया है।" 

5.6 अशोक के फुल का सारांश 

डॉ. हजार� प्रसाद द्�ववेद� जी ने अशोक के फूल क� सांस्कृ�तक परम्परा का 
�वघटन �कया है। द्�ववेद� जी को इस बात का �ोभ है �क यह फूल आज नह�ं 
�मलता है, क्य��क इस फूल का �कसी समय म� काफ� सा�हित्यक मह�व रहा है। 
लेखक ने इस फूल क� हजार� वषर् क� साधना को व�णर्त �कया है तथा प्रत्येक 
के हाथ� म� उसक� प्रशंसा को प्र�तिष्ठत करने के �लए तथा न्यौछावर करने के 
�लए फूल भी प्रदान �कये ह�- 
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(1) फूल का मनोहार� रूप- अशोक के छोटे-छोटे लाल-लाल फूल बहुत ह� मनोहार� 
होते ह�। इस फूल क� मनोहा�रता पर र�झकर, कामदेव ने अपने शर�र म� भी इस 
फूल को स्थान �दया है। अशोक का यह फूल इतना मनोहार� होता है �क इसको 
देखकर मन उल्ला�सत हो जाता है। 
(2) फूल का सा�हित्यक रूप अशोक के इस पुष्प का बहुत ह� सा�हित्यक मह�व 
है। संस्कृत सा�हत्य म� का�लदास ऐसे �वद्वान हुए है, िजन्ह�ने इस फूल का 
सवर्प्रथम सा�हित्यक वणर्न �कया है। यह फूल का�लदास के ग्रन्थ� म� सौकुमायर् 
का भार लेकर नववधू के नव प्रवेश क� भाँ�त शो�भत है। 
भारत म�, जब मुिस्लम शासन प्रारम्भ हुआ तब इस फूल से सुशो�भत सा�हत्य 
भी लुप्त हो गया। का�लदास न,े इस फूल को, इतना कोमल बताया है �क यह 
फूल सुन्द�रय� के कोमल आघात से ह� फूलने लगता है और उसके कपोल� पर 
सुशो�भत होकर आभूषण� क� तरह शोभा बढ़ाता है। यह फूल तो भगवान �शव 
के हृदय म� तथा भगवान राम के हृदय म� भी भ्रम पैदा कर देता है। क�वय� ने 
अपने काव्य म� कामदेव के बाण� का वणर्न �कया है, ले�कन अशोक का फूल 
ऐसा फूल है, िजसको प्रायः सभी क�वय� ने भुला �दया है। क�वय� म� अर�वन्द, 
आम तथा नीलोत्पल को प्रायः सभी ने याद �कया है, ले�कन नवमिल्लका को 
कभी नह�ं पूछा गया और अशोक को तो प्रायः सभी के द्वारा �बल्कुल ह� भुला 
�दया गया है। 
(3) फूल का भारतीय सा�हत्य म� प्रवेश- अशोक के फूल का भारतीय धमर् एवं 
सा�हत्य म� प्रवेश एक (ईस्वी) के प्रारंभ म� हुआ था, क्य��क य�� और गंधव� के 
द्वारा भारतीय धमर् साधना म� प�रवतर्न कर �दया गया। कंदपर् और गंधवर् के 
उच्चारण म� भी �वद्वान� द्वारा भेद �कया गया है। फूल आय��र भारत क� देन 
माना जाता है। इस�लए कंदपर् द्वारा अशोक को अपनाया गया था। इसका कारण 
यह भी था �क इन जा�तय� द्वारा �व�भन्न देवताओं क� पूजा क� गई थी। 
यद्य�प कंदपर् �शव-�वष्णु आ�द देवताओं से परािजत हो गया था, �फर भी वह 
झुका नह�ं और उसने फूल के बल पर समस्त शिक्त साधना को झुका �दया था। 
(4) भारतवषर् का आकार एवं फूल क� िस्थ�त- भारतवषर् का आकार इतना �वस्ततृ 
एवं व्यापक था �क गुरुदेव रवीन्द्रनाथ जी ने भारत को महामानव का समुद्र 
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कहकर पुकारा है, क्य��क यहाँ पर असुर, आयर्, शक, हूण, नाग, य�, गंधवर् 
जा�तयाँ आकर बस गई और एक समिन्वत भारत का �नमार्ण �कया गया। आय� 
तथा आय��र उपादान� का अद्भुत सिम्मश्रण ह� �हन्द ूजा�त कहलाती है। समस्त 
पुष्प� तथा पशु-प��य� क� अपनी परम्परा रह� है। वामन पुराण म� यह दृष्टान्त 
आता है �क, "कामदेव न े�शव पर प्रहार �कया और वह स्वयं भस्म हो गया, 
उसका धनुष पथृ्वी पर �गरकर टूट गया। मूठ का स्थान चम्पा के फूल न,े ह�रे 
के बने नाहा का स्थान मौलश्री के फूल ने, इन्द्र नीलम�ण से बना, को�ट देश 
सुन्दर पाटल पुष्प, चन्द्रकांत म�णय� से बने भाग से चमेल� और �वद्रमु से बनी 
को�ट बेला बन गई।" 
(5) फूल� क� सा�हित्यक चचार्- एक �निश्चत अव�ध से पूवर्, हमारे सा�हत्य म� 
फूल� क� चचार् नह�ं होती थी। गन्धवर् ह� सोमरस का �वक्रय करते थे। ऐसा 
�ववरण ब्राह्मण ग्रन्थ� म� �मलता है, क्य��क ब्राह्मण ग्रन्थ� म� य� क� �व�ध 
का भी उल्लेख �मलता है, जब�क बौद्ध सा�हत्य म� इसको बुद्ध को बाधा देने 
वाला कहा गया है। फूल� क� चचार् महाभारत क� कथाओं म� भी व�णर्त है। इस 
सम्बन्ध म� महाभारत म� �लखा गया है �क, "सन्तान क� इच्छुक िस्त्रयाँ व�ृ� के 
देवताओं के पास जाती रह� ह�, जो �वला�सता का प्रतीक है। यह कहा जाता है 
�क चैत्र शुक्ल अष्टमी को सन्तान क� कामना रखने वाल� िस्त्रयाँ इनके पास 
जाती थीं। महारा�नय� के पद-प्रहार से यह �खलता था। कहा जाता है �क इसक� 
आठ प��याँ चबाने मात्र से ह� सन्तान क� प्रािप्त स्त्री को हो जाती थी। इस�लए 
बौद्ध, गया, साँची आ�द म� ऐसे व�ृ� के साथ, नग्न िस्त्रय� क� भी मू�त र् देखने 
को �मलती ह�। ये औरत� क�ट ंप्रदेश म� मेखला पहनती ह�। अशोक के फूल प्रायः 
दो प्रकार के पाये जाते ह�-प्रथम, लाल तथा द्�वतीय, सफेद । सफेद फूल से 
तािन्त्रक �क्रयाएं तथा लाल फूल से कामवद्र्धन होता है। 
(6) अशोक के फूल क� रहस्यता- �वद्वान� ने इस फूल को रहस्यमय माना है। 
कामदेव के रूप म� व�ृ� क� पूजा य�� द्वारा क� गई। इस पूजा को ह� मदनोत्सव 
का नाम �दया गया। प्राचीनकाल के सुप्र�सद्ध शासक महाराजा भोज ने सरस्वती 
संस्करण म� इस पूजा क� �त�थ त्रयोदशी बताई है। भारत के इ�तहास के स्वणर्युग 
म�, रा�नयाँ अपने चरण� के प्रहार से ह� इस पुष्प को पुिष्पत करती थी, जो �क 
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�वशाल सामंती सभ्यता क� प�रष्कृत रु�च का प्रतीक माना गया है। सामंती 
सभ्यता क� नीव सदैव धनह�न� व �नबर्ल� क� ठठ�रय� पर ह� रखी गई। जब 
मुिस्लम शासन भारत म� आया तब मदनोत्सव के स्थान पर काल� पूजा, पीर�, 
भूत-भैरव� क� पूजा ने ले �लये। 
(7) फूल के सम्बन्ध म� लेखक का �वचार- मानव शिक्त वास्तव म� �नमर्म है। 
इस�लए द्�ववदे� जी ने मानव शिक्त क� �नमर्मता के हजार� वषर् के ऐ�तहा�सक 
रूप पर अपनी दृिष्ट डाल� है और �नष्कषर् �नकाला है �क मानव शिक्त ह� 
संस्कृ�त और सभ्यता के वथृामोह को र�दती रह� है। इस मानव शिक्त ने ह� 
धमार्चार�, �वश्वास�, उत्सव� और व्रत� को नष्ट �कया है। समाज म� सामू�हक रूप 
से मनाये जाने वाले इन सासं्कृ�तक उत्सव� को अतीत के गतर् म� पहँुचाने वाले 
मनुष्य के �वषय म� लेखक का �वचार है �क मनुष्य का जन्म स्वय ंसंघष� क� 
ह� देन है। आधु�नक काल म� हमारा समाज त्याग और प्रािप्त का ह� फल है। 
मनुष्य क� इच्छा सदैव जी�वत रहने क� रह� है। इस जीवन-धारा म� बाधा सभ्यता 
एवं संस्कृ�त का मोह ह� उत्पन्न करती है। महाकाल के द्वारा कभी मनुष्य क� 
इस इच्छा क� परवाह नह�ं क� गई। उसके द्वारा कामदेव का मानमदर्न व 
धमर्राज के कारागार म� क्रािन्त मचाई गई, ले�कन मनुष्य क� जीवन-धारा को 
महाकाल ने प्रभा�वत नह�ं �कया वह पहले क� तरह �नरन्तर प्रवा�हत रह�। 
ले�कन अशोक के फूल को देखकर लेखक का मन उदास हो जाता है। जो वस्तु 
आज �वद्यमान है, वह कल नष्ट हो जायेगी। िजस संस्कृ�त को हम आज 
बहुमूल्य मान रहे ह� उसम� भी कुछ समय पश्चात ्प�रवतर्न आयेगा। इस बदलाव 
से ह� नवीनता का संचार होगा तथा अशोक के फूल को समु�चत आदर । 
आज से कोई दो हजार वषर् पूवर् अशोक क� जो िस्थ�त थी, वह� आज है, केवल 
मनुष्य क� मनोव�ृ� म� ह� बदलाव आया है। य�द मनोव�ृ� नह�ं बदलती तो 
मनुष्य प्रग�त नह�ं कर सकता था। अशोक आज भी उतनी मस्ती से झूम रहा 
है िजतना पहले झूमता था। इस�लए उदास होना व्यथर् है, क्य��क इसका जो 
आनन्द का�लदास द्वारा उठाया गया, उसे आप भी महसूस कर सकते ह�। 
(8) �नबन्ध का अनूठापन- लेखक द्वारा अपनी भावनाओं को, �नबन्ध� म� स्पष्ट 
�कया जाता है। लेखक का मन अशोक के फूल को देखकर उदास हो जाता है। 
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इस�लए अशोक का फूल अपने ऊपर गौरवािन्वत होता हुआ ऐसे स्थान पर पहँुच 
जाता है जहाँ से उसका उल्लेख प्रारम्भ होता है। मदनोत्सव, य�� और गन्ध� 
का उल्लेख का�लदास ने अपने काव्य म� �कया है। लेखक ने इस �नबन्ध म� 
भावावेग को भी दशार्या है। इस भावावेग से यह स्पष्ट होता है �क, "अशोक के 
फूल क� क्या िस्थ�त थी? और आज क्या हो गई? लेखक ने इस �नबन्ध म� 
हास्य, गम्भीरता तथा रोचकता का भरपूर वणर्न �कया है। यह �नबन्ध �नबन्ध-
संग्रह का एक व्यिक्तगत �नबन्ध है। यह� इस �नबन्ध का अनूठापन है।" 
(9) �नबन्ध का उद्देश्य- भारतीय संस्कृ�त एवं सभ्यता के उ�म तथा ग्रहण 
योग्य फूल का वणर्न करना ह� इस �नबन्ध का मूल उद्देश्य रहा है। लेखक ने 
य�, गंधवर्, नाग, शक, हूण, असुर, दानव आ�द जा�तय� का वणर्न अपने इस 
�नबन्ध म� �कया है, जो समय के साथ भारतीय क�त म� �वलुप्त हो गई थी। 
अशोक के व�ृ का सीधा सम्बन्ध शास्त्र� म� गन्धवर् संस्कृ�त से रहा है। 
जीवन क� तरह सभ्यता और संस्कृ�त भी प�रवतर्नशील मानी गयी है। इस�लए 
जो सभ्यताएं मूल रूप से मजबूत होती ह�, वह� ं�नरन्तर जार� रहती ह� और शेष 
सभ्यताएं समयोगी म� �वल�न हो जाती ह�। आधु�नक जीवन म� कोई भी सामन्ती 
व्यवस्था को याद नह�ं करता। इस�लए यह सभ्यता स्वयं ह� �वलुप्त हो गई। 
आधु�नक काल म� अशोक के फूल को पूणर्रूप से भुला �दया गया, क्य��क उस 
पर काल�दासीय दृिष्ट का प्रभाव है। इस�लए कोई भी प्राकृ�तक उपादान� का 
भरपूर रसास्वादन नह�ं कर पाता है। यह� इस फूल क� �वडम्बना रह� है। 
हजार� प्रसाद द्�ववेद� क� �नबन्ध कला क� �वशेषताय� 
आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� �हन्द� के अत्यन्त सम्मा�नत वयोवदृ्ध सा�हत्यकार 
है। "आचायर्" पद उनके नाम से जुड़ा हुआ है। द्�ववेद� जी उच्चकोट� के 
�नबन्धकार, उपन्यासकार, आलोचक, �चन्तक तथा शोधकतार् थे। �नबन्ध रचना 
के �ेत्र म� उनके तीन �नबन्ध संग्रह प्रमुख है- "अशोक के फूल", "�वचार और 
�वतकर् " तथा "कल्पलता"। द्�ववेद� जी के �नबन्ध� म� शास्त्रीय-�ववेचन और 
बौद्�धक �चतंन के साथ-साथ उनके व्यिक्तत्व और भावुकता के दशर्न होते ह�। 
उनक� �नबन्ध-कला क� �वशेषताय� इस प्रकार ह�- 
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1. असाधारण �मता- द्�ववेद�जी के �नबंध लेखन म� असाधारण �मता है। वे 
जहाँ �वद्व�ापरक अनुसन्धानात्मक �नबन्ध �लख सकते ह� वहाँ शे्रष्ठ कलात्मक 
�नबन्ध� क� भी सिृष्ट करते पाये जाते ह�। 
2. सा�हित्यक सन्दभर्-उनके �नबन्ध� म� सांस्कृ�तक सा�हित्यक सन्दभर् स्थल-
स्थल पर �बखरे हुये �मलते ह�। इन सन्दभ� म� उनक� ऐ�तहा�सक चेतना 
प्र�त�बिम्बत होती है। 
3. भावात्मकता- द्�ववेद�जी का जीवन के प्र�त दृिष्टकोण बड़ा ह� स्वस्थ है। 
उन्ह�ने मनुष्य और उसके ल�य को केन्द्र मानकर ह� �नबन्ध� क� रचना क� है। 
उनके �नबन्ध� म� भावात्मक तथा �वचार-प्रधान दोन� ह� प्रकार के �नबन्ध �मलते 
ह�। �कन्तु भावात्मकता उनक� सावर्�त्रक �वशेषता है। 
4. रोचकता-आचायर् द्�ववेद� जी के कथन के ढंग म� भावुकता और सरसता के 
साथ-साथ �नजीपन और वयैिक्तकता का गुण इस प्रकार प�रव्याप्त है �क उससे 
बहुत अ�धक रोचकता उत्पन्न हो गई है। स्थान-स्थान पर अलंकार� के प्रयोग से 
रोचकता और भी बढ़ती है। 
5. सरसता और प्रवाहमयता- जब व े�कसी क�व के भावप� का �वश्लेषण करने 
लगते ह� अथवा �कसी राय या भाव सम्बन्धी बात क� व्याख्या करने लगते ह� 
उस समय उनक� शैल� म� आश्चयर्जनक सरसता एवं प्रवाहमयता आ जाती है 
और आत्म-�वभोर पाठक को भावधारा म� दरू तक बहा ले जाती है। ऐसे स्थल� 
पर उनक� भाषा म� कोमलकान्त पदावल� का सुन्दर समावेश रहता है। 
6. आत्मीयता-द्�ववेद�जी िजन �नबन्ध� म� अपने सम्बन्ध म� या अपन ेअनुभव� 
के सम्बन्ध म� �लखते ह� उनम� उनक� शैल� म� ऐसी आत्मीयता और हष�त्फुल्लता 
झलकती है �क पाठक को प्रतीत होने लगता है मानो वह लेखक के सामने बैठा 
हुआ सुन रहा है। उदाहरण के �लये उनके �नबन्ध "मेर� जन्मभू�म" को �लया 
जा सकता है। 
सं�ेप म� यह कहा जा सकता है �क भारतीय संस्कृ�त क� उदा� और व्यापक 
पषृ्ठभू�म, भौ�तक दृिष्टकोण, तकर् पूणर् �ववेचन, गम्भीर �चन्तन तथा आत्मीयता 
ने उनक� शैल� को नई उंचाईय� प्रदान क� ह�। 

5.7 ‘मेरे राम के मुकुट भीग रहा है’ क� भाषा-शैल� 
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�वद्या�नवास �मश्र ने आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� क� परम्परा को भोजपुर� 
लोक संस्कृ�त और सा�हत्य क� �मठास से �रक्त कर �हन्द� ल�लत �नबन्ध को 
एक नया ���तज प्रदान �कया। इनके �नबन्ध� म� पयार्प्त प्रसंग गभर्त्व है, दसूर� 
ओर लोक जीवन क� सरसता और लोक संस्कृ�त क� तरलता अंतव�तर्नी धारा के 
रूप म� प्रवत्यमान है। �वषय, जीवन-दृिष्ट, शैल�, भं�गमा और स्वर इन सभी 
दृिष्टय� से आधु�नक �हन्द� सा�हत्य म� अनूठे �नबन्ध ह�। पर-प्रती�त, �शवत्व, 
आत्मपरकता और मानव-ध�मर्ता इनके �नबन्ध� क� मूल �वशेषताएं ह�। 
मेरे राम का मुकुट भीग रहा है �नबन्ध �मश्रजी क� भारतीय भावना और �चन्तना 
को व्यक्त �कया है। इस �नबन्ध म� भारतीय सासं्कृ�तक बोध ह� िजसम� सद् गहृस्थ 
क� भारतीयता, मानवीयता भावना और ममत्व चेतना को अ�भव्यिक्त प्रदान क� 
है। 
1. समकाल�न प�रवेश और जीवन- लेखक ने �नबन्ध के आरम्भ से ह� समकाल�न 
प�रवेश से उत्पन्न मानवीय जीवन क� संघषर्मय प�रिस्थ�त का वणर्न �कया है। 
लेखक कह रहा है �क समूचा प�रवेश ह� तनाव और उदास है। व्यिक्त केवल 
उदास ह� नह�ं बिल्क परेशान संघषर्रत तथा �व�भन्न अकल्पनीय प्रश्न� से लड़ 
रहा है। या�न �क व्यिक्त का सुख और आत्मा�भव्यिक्त को भी प्रकट करने म� 
व्य�थत महसूस करता है। जो सहज प्र�क्रया होनी चा�हए, वो भयंकर �चन्ता का 
कारण बनती है तथा िजससे बाधा क� शंका को वह �नःशेष रहती है। 
�चन्ता का मुख्य शे्रय लेखक ने आित्मक सम्बन्ध� को माना है। इसी स्नेह और 
आित्मक सम्बन्ध� के प�रणामस्वरूप लेखक स्वयं क� उद्�वग्नता को स्पष्ट 
करता है। संगीत कायर्क्रम से जब लेखक का पुत्र और मेहमान महानगर�य 
वातावरण से �नकल� कन्या जब बहुत रात गये तक नह�ं लौटने पर लेखक का 
मानस �चन्ताओं से �घर जाता है। 
2. प्रती�ा ह� पीड़ा क� जन्मदात्री- मेहमान कन्या और पुत्र के बहुत रात बीत 
जाने पर भी नह�ं लौटने पर लेखक के मन म� अनेक शंकाओं का सागर उछाले 
खाने लगता है। यह� पीड़ा ह� प्रती�ा के फलस्वरूप हो रह� थी। लेखक का कहना 
है �क पुरानी पीढ़� सन्तान क� हमेशा मनोकामना को पूणर् करने के �लए तत्पर 
रहती है। परन्तु यह नयी पीढ़� है �क �पछल� पीढ़� क� ममता क� पीड़ा को नह�ं 
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समझ पाती, जब�क �पछल� पीढ़� अपनी सन्तान के सम्भा�वत संकट क� कल्पना 
मात्र से उद्�वग्न हो जाती है। पुरानी पीढ़� यह कतई नह� ंमानती �क सन्तान 
बड़ ेसे बड़ा कष्ट झेलने म� समथर् है। इस तरह लेखक के मन म� अनके अकल्पनीय 
घटनाओं के तूफान ने घोर पीड़ा को पदैा कर रहा था तथा लेखक इसी पे्रमा�धक्य 
के कारण �चन्ताग्रस्त है। 
3. कौशल्या और लेखक क� �चन्ता समक�- कौशल्या के राम का वन गमन 
क� �चन्ता का तादात्म्य लेखक अपने प्रती�ा रत मन से कर लेता है। लेखक 
कह रहा है �क कौशल्या के राम जब वन म� गये थे, तब भी राम के �सर पर 
मुकुट था और कौशल्या को भी उनके राम क� बजाय मुकुट के भीगने क� अ�धक 
�चन्ता है। अथार्त ्अनेक कौशल्याओं के राम घर से बाहर ह�, व ेसभी अपने पुत्र 
के कल्याण क� कामना करती है। कष्ट क� परवाह नह�ं है, पर राम के रामत्व 
क� �चन्ता है। यह� लेखक क� मान्यता है �क आज भी लोक मानस म� हर मा ँ
कौशल्या है और हर बेटा राम है। चाहे युग �कतना ह� बदले। यह मुकुट राम क� 
शे्रष्ठता का प्रतीक है। लेखक को भी पुत्र क� शे्रष्ठ�ा क� ह� �चन्ता है। 
4. लेखक क� मानवता और �वश्व पे्रम का संकेत- �नबन्ध के इन शब्द� म� लेखक 
क� मानवता ह� �वश्व पे्रम और बन्धुत्व से पूणर् होकर प्रकट हुई है-"सोचते-सोचते 
लगा �क इस देश क� ह� नह�ं, पूरे �वश्व क� एक कौशल्या है! जो हर बा�रश म� 
�वसूर रह� है-'मारे राम के भीजै मुकुटवा-मेर� संतान, ऐश्वयर् क� अ�धका�रणी 
संतान वन म� घूम रह� है, उसका मुकुट, उसका ऐश्वयर् भीग रहा है, मेरे राम 
कब घर लौट�गे! राम के सेवक का दपुट्टा भीग रहा है, पहरुये का कमर बन्द 
भीग रहा है, उसका जागरण भीग रहा है।" मनुष्य क� यह कैसी �नय�त है �क 
ऐश्वयर् और �नवार्सन दोनो साथ-साथ चलते ह�। 
5. राम का �नवार्सन- अयोध्या म� राम के अ�भषेक के समय ह� वनवास का 
संकट आया। उत्कषर् क� मनुष्य क� ऊध्व�मुख चेतना क� यह� क�मत सनातन 
काल से अदा क� जाती रह� है.। ऐसी िस्थ�त म� यह �चन्ता स्वाभा�वक है �क 
उत्कषर् कम से कम सुर��त रहे। यह� उत्कषर् क� �चन्ता लेखक को अपने पुत्र 
क� है, जो �कसी कन्या के साथ संगीत देखकर काफ� रात जाने तक भी नह� ं
लौटे थे। 
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6. सीता क� िस्थ�त- राम चौदह वषर् वनवास रहेकर लौट आये। पर सीता को 
पुनः �नवार्सन �मला। उसे अपार कष्ट भोगना पड़ रहा है। परन्तु संतान क� 
खु�शयाँ देखकर ह� सीता जीवन �बताती रहती है। राम राजमुकुट म� जड़ ेह�र� 
क� चमक जो एकदम कठोर, तीखे और �नमर्म थे। उसके बोझ से कराह उठते 
ह� और इस वेदना के चीत्कार म� सीता के माथे का �सन्दरू और दमक उठता है। 
सीता का वचर्स्व और प्रखर हो उठता है। 
7. वसुधैव कुटुम्बकम- �नबन्ध का अन्त अपने-पराये के भेद क� समािप्त से 
होता है। मेहमान कन्या के प्र�त �चन्ता आत्मीयता का रस लेकर �वश्व 
मानवतावाद का मन्त्र फ� कने लगती है। कन्या अपनी हो या पराई सदा पराई 
रहती है का भाव हो लेख को सीता के माध्यम से िजस आदशर् �शखर क� ओर 
ले जाता है, उसी �शखर म� बन्धुता मानवता और अपनेपन क� भावना है। 
भाषा-शैल�- डॉ. �मश्र ने अपन े�नबन्ध� म� भाषा के अनेक रूप और रंग प्रस्तुत 
�कए ह�। �मश्रजी क� भाषा शैल� के �व�वध रूप �मलते ह�, भावात्मक या ल�लत 
�नबन्ध� म� उनक� भाषा का बनाव-�सगार अ�धक है। अनुप्रा�सकता क� ओर 
रुझान अ�धक है डॉ. �शवप्रसाद�सहं के शब्द� म�, "इनक� भाषा म� आपको भोजपुर� 
संस्का�रता राप्ती क� प्रखर धारा, �हमालय क� तलहट� म� रहने वाले व्यिक्तत्व 
के उ�ुगं शं्रग और संस्कृत म� पले एक खांट� ब्राह्मण क� वदान्यता से पुष्ट 
वैदषु्य और सबके ऊपर एक आधु�नक बुद्�धवाद� क� अपने ह� भीतर के देवता 
और दैत्य से �नरन्तर युद्धरत रहने क� सरगम� भी �मलेगी। 
मूलतः �मश्रजी क� भाषा संस्कृत�नष्ठ है। समस्त और सं�ध शब्द� का �वपुल 
प्रयोग �मश्र ने �कया है। अ�भव्याप्त, उच्छ्वा�सत, पुलक स्पशर्, अयुग्मच्छदता, 
�वषयैषणा, भवाम्बु�ध, उत्पा�टत, अप�म�श्रत जैसे अनेक शब्द ह�। प्रत्यय लगाकर 
प्रयोग �कए गए शब्द भी ह� यथा-�व�नयोिजत, सुछा�पत, �वक�थत, प�रतपृ्त 
आ�द । 
उदूर्-फारसी- यथा खुद�, मौत, इंतजार, बेशुमार, पैमाइश, पेश्तर, फौरन, इलहाम, 
सािजश, खतरा, िजन्दगी, सलामत, ख्याल, खा�तमाँ, बरकरार आ�द । 
अंगे्रजी- कम्पोिजट, कल्चर, कोटा, आक� स्ट्रा, टेकनीक, गारन्ट�, के�बनेट, मो�टगं 
स्लेट, आ�द। 
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देशज- चुगेल, लाख्यो, भोर, सामट�, ललौह इत्या�द । 
वाक्य रचना द�घर् है �फर भी कसाव, लय एवं ��प्रता रहती है। सामा�सक 
शब्दावल� से युक्त है। आत्मीयता का भाव बनाये रखन ेके �लए बीच-बीच म� 
लो, दे�खए अरे भाई आ�द पदाव�लय� का भी प्रयोग �मलता है। भाषा, सदा 
अलंकृत ह� रहती है और शैल� साधन होते हुए भी अपना �वशेष स्थान बनाये 
रखी है। �वशेष पदाव�लय� पर बल प्रदान करना उनक� �वशेष टेक�नक है। भाषा 
म� अन्तः संगीत, लय बद्धता और �वरोधाभास का चमत्कार है। भाषा क� 
अत्य�धक संसकारशीलता के कारण प्रबुद्ध पाठक के �चन्तन-मनन क� वस्तु बन 
गये ह�। 
�नबन्ध शै�लयाँ- �मश्रजी के �नबन्ध� म� मुख्य रूप से ल�लत शैल� के अ�त�रक्त, 
धारा शैल� �व�ेप शलै� है। �नबन्ध� म� प्रयुक्त शै�लय� का �ववेचन इस प्रकार 
�कया जा सकता है- 
1. ल�लत शैल�- राष्ट्र पे्रम एक ऊजर्स्थल धारा इन्ह�ं �नबन्ध� म� प्रवाह मान है। 
खर� व स्पष्टवा�दता तथा स्वाधीन �चन्तन �मश्र क� ल�लत शैल� के �वषय बने 
है-यथा 'चीन से संघषर्' है, इसको यह कह करके टालना �क यह चीन के नेताओं 
से संघषर् है, बहुत बड़ी भूल है, क्य��क चीन क� जनता चीन के नेताओं से �भन्न 
नह�ं है।" 
2. भावात्मक शैल�- भावात्मक शलै� म� �चन्तन क� अन्तधार्रा �नरन्तर प्रवाहमान 
है। वे व�णर्त �वषय� को अनेक माध्यम� से देखते ह� अनेक कोण� से परखते ह�-
यथा 'गऊ, चोर�' म� �चतचोर� से लेकर सा�हत्य चोर� तक का वणर्न �मलेगा। 
'�दया �टम�टमा रहा' म� उजागर हो जाता है, इस देश का हासोन्मुख इ�तहास 
आँगन क� गोरैया लेखक के �लए केवल एक पछं� रह जाती है। 
3. �वचारात्मक शैल�- �मश्रजी क� यह शैल� स्वच्छ, मािजर्त एवं अत्यन्त प�रष्कृत 
रूप म� है। इस शैल� म� आत्म�वश्वास, उनका स्पष्ट �चन्तन, मौ�लक स्थापनाएं 
एवं गहन अध्ययन सवर्त्र मुखर है। दो टूक बात कहने का साहस है। इस शैल� 
म� श्रद्धा का यह आस्थावान स्तर सतत ्मुख�रत है, यथा-"रस �सद्धान्त न तो 
अपने रूढ़ म� अना�द है, न सवर्था �सद्ध और शाश्वत मानदण्ड ह�। व्यास, 
वाल्मी�क, का�लदास और अश्वघोष ने कम से कम रस �सद्धान्त को जाने या 
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अनजाने ध्यान म� नह�ं रखा महाभारत काव्यत्व धमर् क� व्यापक प्रजा के मूल 
�करण म� केिन्द्रत है, का�लदास का काव्य-दशर्न पयुर्त्सुक� भव�त यत्सु�खतो�प 
जन्तुः कोई भी रस प�रषाक के चक्कर म� पड़ा।" 
4. �ववरणात्मक- इस शैल� म� �चत्रांकन कुशलता है, व्यापक और पुष्ट व्यंजना 
है। यात्रा खण्ड के �नबन्ध� म� कथात्मकता का आश्रय जहाँ �लया है, वहाँ इस 
शैल� क� प्रधानता है-"एक �दन वह� मीमासंा करत-ेकरते सोया तो म�न ेसपने म� 
एक �व�चत्र बात देखी।" महती देवात होषा नर रूपेण �तष्ठ�त । 
5. वणर्नात्मक- इस शैल� म� केवल स्थल� एवं व्यिक्तय� के सौन्दयर् का वणर्न 
ह� नह�ं �कया, बिल्क उस अंचल म� पलने वाल� धा�मर्क एवं सामािजक आस्थाओं 
एवं �वश्वास� का भी संकेत करती रहती है। इन सभी वणर्न� म� केवल वणर्न नह� ं
रहत,े वे एक-एक गीत बन जाते ह�। ये वणर्न सांस्कृ�तक, सट�क, संदभर् प्रचुर 
प्रमाण म� उपलब्ध है। प्रकृ�त �मश्र के �लए वह शिक्त है, जो कायर् भार से दबे 
हुए मतृक समान व्यिक्तत्व म� भी प्राण फंूक देने क� �मता है। यथा-"उसी का 
नाम प्रकृ�त है �क िजसका पतन भी मनुष्य का उत्थान कराता है।" 
6. हास्य-व्यंग्य शैल�- �मश्र जी के �नबन्ध� म� व्यंग्य अ�धक है हास्य कम। 
व्यंग्य के भीतर से उभरते हुए उपहास क� �नमर्मता एवं कटुता को जीवन के 
�व�भन्न प�� के खोखलेपन को इतनी यथाथर्ता एवं मा�मर्कता के साथ प्रस्तुत 
करती है �क मन �सहर उठता है यथा-बाबा�गर� के धन्धे म� बड़ा तगड़ा कंपट�शन 
है। अनेक सम्प्रदाय बन गए ह�, गल�-गल� �वहार खुल गये ह�। अब बाबा समूह 
का नाम नह�,ं व्यिक्त का बाना है, इस�लए अब बाबा�गर� साइड �बजनेस बन 
गया है। आजकल सा�हित्यक बाबा�गर� क� सबसे अ�धक प्र�तष्ठा है, बशत� �क 
यह बाबा�गर� हो साइड �बजनेस ह�, नह� ंतो पूँजी टूटने का भी डर है।" 
7. �न�ेप शैल�- भाषा काव्यमय है, यथा- "राम भीगे तो भीगे राम के उत्कषर् क� 
कल्पना न भीगे, वह डर बा�रश म� सुर��त रहे।" 
8. ला��णक शैल�- भाषा म� आकषर्क और रमणीयता लाने के �लए लेखक ने 
इस शैल� का प्रयोग �कया है-"कैसे मंगलमय प्रभात क� कल्पना थी? और कैसी 
अन्धेर� काल�न रा�त्र आ गई ? एक-दसूरे को देखने पर डर लगता है। घर मसान 
हो गया है।" 
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�नष्कषर् - उपयुर्क्त सम्पूणर् �ववेचन को हम डॉ. गणेश खरे के शब्द� म� स्पष्ट 
कर सकते है-"पार प्रती�त, �शवत्व आत्मपरकता और मानव ध�मर्ता आपके 
�नबन्ध� क� मूलभूत �वशेषताएं ह�। आपके प्रायः सभी �नबन्ध� म� �नमार्णात्मक 
तथा लोकमंगल क� पषृ्ठभू�म म� भारत का नवीन सांस्कृ�तक पुन�नर्मार्ण झाँक 
रहा है। भारत के पी�ड़त, शो�षत वगर् के प्र�त अपार सहानुभू�त और संवेदना 
आपके �नबन्ध� म� पूर� तरह ल��त होती है।" 
भाषा-शैल� के �व�वध रूप �मलते ह�। भावात्मक या ल�लत �नबन्ध� म� उनक� 
भाषा का बनाव �सगंार अ�धक है। शैल� को साधन मानते हुए भी इनके �नबन्ध� 
म� शैल� ह� �सर पर चढ़कर बोलती हुई है। शब्द� क� लयकार�, अनुप्रास क� 
झंकार आ�द �मलती है। 

5.8 सार सं�ेप  
'बाणभट्ट क� आत्मकथा' आचायर् हजार� प्रसाद द्�ववेद� द्वारा र�चत एक 

ऐ�तहा�सक और महत्वपूणर् उपन्यास है, जो समाज, राजनी�त, और संस्कृ�त क� 

गहर� झलक प्रस्तुत करता है। यह भारतीय सा�हत्य म� ऐ�तहा�सक उपन्यास के 

रूप म� स्था�पत हुआ है। काव्य के संदभर् म�, यह लोक-मंगल क� साधना और 

�सद्धावस्था के बीच सेतु बनकर सामािजक, धा�मर्क और मान�सक प�रिस्थ�तय� 

का �चत्रण करता है। 

द्�ववेद� के �नबंध 'अशोक के फूल' म� भारतीय संस्कृ�त, सा�हत्य और समािजक 

बदलाव� का �वश्लेषण करते हुए अशोक के फूल के सांस्कृ�तक और सा�हित्यक 

महत्व को रेखां�कत �कया गया है। �वद्या�नवास �मश्रा का लेख 'मेरे राम के 
मुकुट भीग रहा है' भारतीय समाज और व्यिक्तगत संघष� के संतुलन पर �वचार 

करता है। यह परंपरा और समकाल�न समस्याओं के बीच के ज�टल संबंध� को 

उजागर करता है, द्�ववेद� क� परंपरा को आधु�नक दृिष्टकोण से जोड़ता है। 

5.9 मुख्य शब्द  
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1. तकर् पूणर् - िजसम� तकर्  या �वचारशीलता हो; जो तकर्  पर आधा�रत 
हो। 

2. �वश्वबंधुत्व - संपूणर् �वश्व को अपना प�रवार मानने क� भावना; 
मानवता से पे्रम करना। 

3. सशक्त - शिक्तशाल�, मजबूत या स�म। 
4. ममर्स्प�शर्ता - जो हृदय को छू ले; भावनाओं को गहराई से प्रभा�वत 

करने क� �मता। 
5. माधुयर् - �मठास, सौम्यता, या कोमलता; िजसम� आकषर्ण और 

लावण्य हो। 
6. पुराणवाचक - जो पुराण� क� कथा सुनाने या समझाने म� �नपुण हो; 

पुराण� का �ाता। 
7. देव-तुल्य - जो देवताओं के समान हो; �दव्यता या प�वत्रता से युक्त। 
8. कला�वद् - जो कला म� �नपुण हो; कला के �ेत्र का �ाता। 
9. वाक्पटुता - जो बोलने म� �नपणु हो; शब्द� और भाषा का कुशलता 

से प्रयोग। 
10. अनुपम शौयर् - अद्�वतीय वीरता; बे�मसाल साहस और बहादरु�। 

 

5.10 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जांच 

1. उ�र - मानव 

2. उ�र - पे्रमचंद 

3. उ�र -   कथानक, पात्र, और संवाद 

4. उ�र -   चंदर 
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5.12 अभ्यास प्रश्न  

1. बाणभट्ट का च�रत्र �चत्रण क�िजए। 
2. ‘कथा म� लोक मंगल क� साधनावस्था‘ �नबंध क� �वषयवस्तु को सं�ेप म�     

�ल�खए। 
3. ‘अशोक के फुल‘ �नबधं क� �वशेषताएँ �ल�खए। 
4. ‘मेरे राम का मुकुट भीग रहा है‘ �नबंध म� भाषा के �व�वध रूप� का वणर्न  

क�िजए। 
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इकाई - 6 
समी�ात्मक अध्ययन-II  

 

6.1 प्रस्तावना 

6.2 उद्देश्य 

6.3 पगडिण्डय� का जमाना समी�ा 

6.4 उसने कहा था कहानी के तत्व 

6.5 पूस क� रात कहानी क� समी�ा 

6.6 गुण्डा कहानी क� समी�ा 

6.7 सार सं�ेप  

6.8 मुख्य शब्द  

6.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

6.10 संदभर् सूची 

6.11 अभ्यास प्रश्न  

 

6.1 प्रस्तावना 
ह�रशंकर परसाई क� 'पगड�ंडय� का जमाना', चंद्रधर शमार् गुलेर� क� 'उसने कहा 
था', पे्रमचंद क� 'पूस क� रात', और जयशंकर प्रसाद क� 'गंुडा'—इन रचनाओं म� 
भारतीय समाज, संस्कृ�त, और मानवीय मूल्य� का गहन �चत्रण �कया गया है। 
'पगड�ंडय� का जमाना' आधु�नक समाज म� नै�तकता और आदश� क� �गरावट 
पर कटा� करते हुए शॉटर्कट संस्कृ�त और खोखले मूल्यबोध पर तीखा व्यंग्य 
प्रस्तुत करती है। 'उसने कहा था' पे्रम, कतर्व्य, और ब�लदान के शाश्वत मूल्य� 
को मा�मर्कता और गहराई से �च�त्रत करती है। 'पूस क� रात' भारतीय �कसान� 
क� दयनीय िस्थ�त और उनक� संघषर्शीलता का यथाथर्वाद� और संवेदनशील 
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�चत्रण है। वह�ं, 'गंुडा' सामािजक और ऐ�तहा�सक पषृ्ठभू�म म� �वद्रोह, ब�लदान 
और नायकत्व क� अमर गाथा प्रस्तुत करती है। 
इन रचनाओं के माध्यम से, सा�हत्यकार� ने सामािजक �वडबंनाओं और मानवीय 
संवदेनाओं का प्रभावी �वश्लेषण �कया है, जो पाठक� को �वचार करने और 
आत्ममंथन के �लए पे्र�रत करता है। ये कृ�तयां सा�हत्य म� न केवल मनोरंजन 
बिल्क सामािजक जागरूकता का भी माध्यम बनती ह�। 

6.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• ह�रशंकर परसाई क� 'पगड�ंडय� का जमाना' म� आधु�नक समाज म� नै�तक 

�गरावट और शॉटर्कट संस्कृ�त पर व्यंग्य क� गहराई। 

• चंद्रधर शमार् 'गुलेर�' क� 'उसने कहा था' म� पे्रम, कतर्व्य, और ब�लदान के 

शाश्वत मूल्य� का संवेदनशील �चत्रण। 

• पे्रमचंद क� 'पूस क� रात' म� भारतीय �कसान� क� संघषर्शीलता और 

सामािजक यथाथर् का प्रभावी �नरूपण। 

• जयशंकर प्रसाद क� 'गंुडा' म� सामािजक �वद्रोह, ब�लदान और नायकत्व क� 

ऐ�तहा�सक पषृ्ठभू�म का �वश्लेषण। 

• इन रचनाओं के माध्यम से सा�हित्यक व्यंग्य, मानवीय मूल्य� और समाज 

के बदलते स्वरूप का व्यापक दृिष्टकोण। 
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6.3 पगडिण्डय� का जमाना समी�ा 
 

पगडिण्डय� का जमाना �नबन्ध म� ह�रशंकर परसाई के �वचार� का �ववचेन : 
ह�रशंकर परसाई व्यगं्यकार ह� अतः लोग� द्वारा �बना मेहनत के फल चाहने 
वाल� या शॉटर् कट मारने वाल� पर व्यंग्य करते हुए कहते ह� �क अब लोग बड़ी 
चौड़ी सड़क के स्थान पर पगडिण्डय� का आश्रय लेते ह�-वे अपनी बात को एक 
उदाहरण के माध्यम से इस भाँ�त कहते ह�- 
म�ने �फर ईमानदार बनने क� को�शश क� और �फर नाकामयाब रहा। एक सज्जन 
ने मुझसे कहा �क एक प�र�चत अध्यापक से कहकर म� उनके लड़के के नम्बर 
बढ़वा दूँ। य� म� उनका काम कर देता, पर बहुत अरसे बाद उसी �दन मुझे ईमान 
क� याद आयी थी और म�ने पूर� तरह ईमानदार बन जाने क� प्र�त�ा कर ल� 
थी। सज्जन क� बात सुनकर मुझे पुरानी कथाएं याद आ गई और म�ने सोचा �क 
प्र�त�ा करते मुझे देर नह�ं हुई �क ये इन्द्र या �वष्णु मेर� पर��ा लेने आ पहँुचे। 
उन्हे �वश्वास नह�ं है �क कोई इस जमाने म� लम्बी तपस्या करेगा। चार कहा�नयाँ 
�लखकर लोकर युग-प्रवतर्क क� �लस्ट म� नाम खोजने लगते ह�। इस�लए ये देवता 
अब तपस्या शुरू होते ह� पर��ा लेने आ पहँुचते ह�। 

म�ने उन्ह� मन-ह� मन प्रणाम �कया और प्रकट कहा, "म� इसे अनु�चत 
और अनै�तक मानता हँू। म� यह काम नह�ं करँूगा।" 

मुझे आशा थी �क अब ये अपने मौ�लक देव-रूप म� प्रकट ह�गे और 
कह�गे-'वत्स, तू पर��ा म� खरा उतरा। बोल, तुझे क्या चा�हए? हम वर देने के 
'मूड' म� ह�। बोल, �हन्द�-सा�हत्य के इ�तहास म� तेरे ऊपर एक अध्याय �लखवा 
दूँ? या कहे तो, �कसी समी�क क� तेरे घर म� पानी भरने क� ड्यूट� लगा दूँ ?' 
वे मौ�लक रूप म� तो आये, पर वह प्रसन्नता का न होकर रोष का था। वे 
भुनभुनाकर चले गये। म�ने सुना, वे लोग� से मेरे बोर म� कह रहे थे-'आजकल 
वह साला बड़ा ईमानदार बन गया है। 
परसाई आगे �वचार व्यक्त करते ह� �क म�ने िजसे देवता समझा थां वह तो 
सामान्य आदमी �नकला-तब म�ने आत्मा से पूछा �क गाल� खाकर सत्य�नष्ठा 
बनना उ�चत है आत्मा ने कहा कतई नह�ं और म�ने बेईमानी करना एवं लोग� 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 124 of 325 

 

का कायर् कराना प्रारम्भ कर �दया। वे कहते ह� अब मनुष्य क� आत्मा सुअर और 
कु�े म� रहने लगी है अथार्त ्उनके च�रत्र इस प्रकार बन गये ह�-वे एक अन्य 
प्रसंग बताते ह� �क राधेश्याम ने दकुान खोल कर सच्चा �हसाब रखा पर आयकर 
वाल� ने उस पर �वश्वास नह�ं �कया फलस्वरूप घँूस या �रश्वत देकर उन्ह�ने 
पीछा छुड़ाया, उसे बेईमानी सस्ती पड़ी। व ेएक अन्य प्रसंग को इस भाँ�त व्यक्त 
करते ह�- 
एक स्त्री नौकर� के �सल�सले म� एक बड़ ेआदमी के पास सच्च�रत्रता का प्रमाणपत्र 
लेने गई थी। बड़ ेआदमी ने उसे पहले अपने शयन क� म� ले जाना चाहा और 
बाद म� सच्च�रत्रता का प्रमाणपत्र देना चाहा। पहले देवता आदमी बनकर ठगते 
थे, अब आदमी देवता बनकर ठगते ह�। 
देखता हँू �क हर सत्य के हाथ म� झूठ का प्रमाण-पत्र है। ईमान के पास बेईमानी 
क� �सफा�रशी �चट्ठ� न हो, तो कोई उसे दो कौड़ी को न पूछे। यह� सब सोचकर 
म� ढ�ला हो गया। अब म� बड़ ेखुले मन से नम्बर बढ़वाता हँू। 
इन �दन� मुझे बहुत स्नेह� �मलते ह�। जो कभी-कभी ह� �मलते ह�, साल म� एक-
दो बार, उन्ह� आते देखते ह� समझ जाता हँू �क वे �कस काम से आये ह�। म� 
मौसम देखकर ऐसे आने वाले का काम बता सकता हँू। जुलाई के पहले हफ्ते म�, 
जब घटा छाई हो, धरा ने हर� चूनर ओढ़ रखी हो, आसमान मोर-पपीहा बोल रहे 
ह�, �बजल� नीग्रो सुन्दर� के दाँत� क� तरह चमक रह� हो, ऐसे सुहावने समय म� 
कोई कई मह�न� बाद आता �दखे, तो समझा जाता हँू �क वह गीत गाने नह�ं 
आया, बच्च� को स्कूल-कॉलेज म� भत� कराने म� मदद लेने आया है। 
वे आगे �लखते ह� माचर् का माह आते ह� नम्बर बढ़वाने एवं पेपर आउट करने 
वाले वाल� का ताँता लगता है जो प्र�तभाशाल� होत ेह� व ेस्वयं कायर् कर लेते ह� 
अन्य दसूर� क� सहायता लेते ह�। वे �लखते ह�- 
अध्यापक� से सम्बन्ध होने के कारण मेरे पास दोन� प�� वाले काफ� आते ह� 
'कल जो आये थे, वे मुझे बारात म� दो साल पहले पहल� और अिन्तम बार �मले 
थे। मुझे यह पता नह� ंथा �क उस छोट� मुलाकात म� ह� उन्ह�ने इतनी आत्मीयता 
पैदा कर ल� थी �क भाई पर��ा म� बैठने लगा, तो उन्ह� मेर� याद सताने लगी। 
सुना है, �वर�हन को बरसात म� �प्रय क� बड़ी याद सताती है। पर��ा के मौसम 
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म� भी कुछ लोग� का �वरह जाग उठता है और उन्ह� �कन्ह�ं �वशेष प�र�चत� क� 
याद सताने लगती है वे कहन ेलगे-'अमुक प्रोफेसर आपके �मत्र ह�। उन्ह�ने एक 
पचार् �नकाला है। कुछ '�हण्ट' �दला द�िजए न !' म�ने सोचा, �कसी से �मत्रता है, 
तो इसका कुल इतना उपयोग है �क जब जरूरत पड़,े उससे गलत काम करा 
�लया जाये। कोई यह तो कहता नह�ं है �क अमुक से आपक� �मत्रता है, तो उन्ह� 
समझाइए न �क ऐसा गलत काम न कर�। न कोई यह कहता है �क अमुक 
आपका दशु्मन है तो उससे पेपर आउट करवाकर उस साले का ईमान �बगाड़ 
द�िजए। नह�ं, दशु्मन सब सुर��त है। ईमान तो हमेशा �मत्र का �बगाड़ा जायेगा। 
�कसी �दन कोई आकर मुझसे कहेगा-'अमुक पु�लस अफसर से आपके अच्छे 
सम्बन्ध ह�। उनसे क�हए न �क घर म� हम� स�ध लगा देने द�।' 

उनका �वचार है �क पेपर आउट कराने वाले एवं अंक बढ़वाने वाले 
दया के पात्र ह� क्य��क ये बहुत परेशान एव ंदःुखी लोग है। सभी चाहते ह� �क 
उनका पुत्र पास होकर नौकर� पा जाये पुत्र फेल न हो कोई चाहता है कन्या पास 
हो जाये तो उसका �ववाह अच्छ� जगह हो जाये ये तो बड़ ेद�न लोग ह�। वे 
�लखते ह�- 
मेर� परेशानी का कारण दसूरा है। ये अब बे�झझक, �नस्संकोच और �नलर्ज्जता 
से काम करने लगे ह�। दस साल पहले भी म� यह काम करा देता था। तब देखता 
था, नम्बर बढ़वाने वाला, बड़ी �झझक, लज्जा और संकोच से कहता था। लोग 
खुलकर नह�ं कहते थे। तब ऐसी दबी-�छपी �चट्ठ� आती थी 'लोग संकेत म�' अंक 
बढ़ान ेक� बात �लखते थे �कन्तु अब लोग डकें क� चोट पर �चट्ठ� या खुले काडर् 
पर �लखते ह�, मेरे पुत्र का पचार् �बगड़ गया है है �स �सन्हा साहब उसे जाचँ रहे 
ह� उसे 40 प्र�तशत अंक �दलवा द�िजए वे अपनी बात इस प्रकार समाप्त करते 
ह�। तब नम्बर बढ़वाने वाला बड़ी देर संकोच से बैठा रहता था, द�ुवधा म� पड़ा 
रहता था, यहाँ-वहाँ क� बात� करता था और तब कह�ं शरमाकर बंगले झाँकता 
हुआ नम्बर बढ़वाने क� बात कहता था। अब नम्बर बढ़वाने वाला इस तरह आता 
है, जैसे बाजार म� सब्जी खर�दने जाता है। सीधा मेर� आँख� म� देखता है और 
अ�धकार पूवर्क कहता है �क नम्बर बढ़वाने ह�। 
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दस साल� म� यह जो प्रग�त हो गयी है, यह मुझे परेशान करती है। भयंकर 
संकोचह�नता है। यह साहस मुझे डराता है। म� इन्तजार करता हँू �क कोई तो 
थोड़ा संकोच लेकर आये, �क म� कुछ आश्वस्त हो जाऊँ। 
कोई नह�ं आता। मुझे लगता है, हम सबने मान �लया है �क आम सड़क�  सब 
बन्द हो गयी ह�। उन पर तख्ती टॅग गयी है-'सड़क मरम्मत के �लए बन्द है।' 
साल� से ये सड़क�  बन्द ह� और सब पगडिण्डय� से जा रहे ह�। चलते-चलते 
पगडिण्डय� के काँटे और झा�डया ँसाफ हो गयी है और वे सड़क� जैसी �चकनी 
और चौड़ी हो गयी ह�। बे�झझक, नंगे पाँव इन पर लोग चल रहे ह�। आम सड़क 
पर चलने वाला अब बेवकूफ या पागल समझा जायेगा। अब आम सड़क�  खुल भी 
जाय�, तो लोग उन पर चलने म� �झझक� गे। मरम्मत वाले भी इस�लए ढ�ले पड़ 
गये ह�। मगर उपयोग न होन ेसे आम सड़क� पर झा�ड़याँ और जंगल� पौधे उग�गे 
और वे ढक जाय�गी। तब �कसी को आभास भी न होगा �क इस देश म� कह�ं 
आम सड़क�  भी है। 
लगता है, आम सड़क�  अब भ�वष्य के पुरात�ववे�ा को ह� �मल�गी। वह� इन्ह� 
खोजेगा। वह �नष्कषर् �नकालकर बतायेगा �क उस जमाने म� इस देश देश म� म� 
आम सड़क�  तो थीं, पर कोई उन पर चलता नह�ं था। सब पगडण्डी पकड़ते थे। 
अनुप्रयोग के कारण सड़क�  दब गयी थीं। 
सफलता के महल का सामने का आम दरवाजा बन्द हो गया है। कई लोग भीतर 
घुस गए है और उन्ह�ने कुण्डी लगा द�। िजसे उसम� घुसना है, वह रूमाल नाक 
पर रखकर नाबदान म� से घुस जाता है। आसपास सुगिन्धत रूमाल� क� दकुान� 
लगी है। लोग रूमाल खर�दकर उसे नाक पर रखकर नाबदान म� से घुस रहे ह�। 
 
स्वप्रग�त पर��ण 

1. ह�रशंकर परसाई का मानना है �क ईमानदार बनना अब समाज म� सम्मान 

�दलाता है। 

2. ह�रशंकर परसाई के अनुसार, लोग अब �बना �कसी संकोच के नम्बर बढ़वान े

के �लए आते ह�। 
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3.  ह�रशंकर परसाई का मानना है �क अब आम सड़क�  पहले क� तरह उपयोग 

म� आती ह�। 

4.  परसाई के अनुसार, लोग अब �बना �कसी संकोच के पगडिण्डय� पर चलते 

ह�। 

6.4 उसने कहा था कहानी के तत्व 
कहानी तत्व� के आधार पर 'उसने कहा था' क� समी�ा 

श्री नंददलुारे वाजपेयी के शब्द� म� "गुलर�जी क� 'उसने कहा था' कहानी 
बहुत अ�धक स्थान और समय घेरती है और कहानी के वणर्न प्र�तमान� को 
देखते हुए �वराट या महा कथा कह� जा सकती है।" य�द इस कहानी को �वस्तार 
दे �दया जाए तो इसका कथानक उपन्यास के रूप म� प�रव�तर्त हो सकता है। 
इस कहानी के आधार पर चल�चत्र भी बन चुका है। 'उसने कहा था' कहानी 
संसार क� सवर्शे्रष्ठ कहा�नय� म� अपना स्थान रखती है। इसम� गुलेर�जी क� 
कहानी-कला चरमोत्कषर् पर पहँुची हुई है। 

इस कहानी क� प्रमुख �वशेषताएं इस प्रकार ह�- 
(1) कथावस्तु-संगठन म� िज�ासा- कहानी का शीषर्क पढ़ते ह� पाठक 

के हृदय म� िज�ासा जागतृ हो जाती है। उसके मन म� प्रश्न उपिस्थत हो जाते 
ह�-�कसने कहा था? �कससे कहा था ? क्य� कहा था ? कब कहा था? आ�द। 
उसक� िज�ासा कहानी के अंत म� ह� समाप्त होती है। कथानक का प्रारंभ 
अमतृसर के बाजार म� बम्बूकाटर् के बीच म� एक पंजाबी बालक लहना�सहं और 
पंजाबी लड़क� के �मलन से होता है। प्रारंभ अत्यंत स्वाभा�वक है। बालक प्रश्न 
करता है-'तेर� कुड़माई हो गई', लड़क� 'धत'् कहकर चल� जाती है। एक �दन पुनः 
वह� प्रश्न पूछे जाने पर लहना को आशा के �वरुद्ध उ�र �मलता है-"हा,ँ देखते 
नह�ं यह रेशम से कढ़ा हुआ रेशमी शालू।" लड़क� का उ�र लहना के हृदय म� 
हलचल मचा देता है। वह रास्ते म� दसूर� से टकराता हुआ घर पहँुचता है। बालक 
व बा�लका का यह व्यवहार हृदय का प�वत्र पे्रम प्रकट करता है। 
'�वस्म�ृत' के सहारे कहानीकार 25 वषर् क� लंबी छलांग लेकर फ्रांस के मैदान म� 
पहँुच जाता है, जहा ँ लहना�सहं सूबेदार हजारा�सहं के नेततृ्व म� जमादार है। 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 128 of 325 

 

लहना�सहं के भारत म� अपने मुकदमे क� पैरवी करने के �लए आने पर उसक� 
भ�ट संयोगवश बचपन म� अमतृसर के बाजार म� प�र�चत बा�लका से हो जाती 
है। वह उस सूबेदार क� सुबेदा�रन है। वह लहना�सहं से आँचल पसार कर माँगती 
है �क तुमने तांगे के घोड़ ेसे मेरे प्राण बचाए थे, अब म� अपने प�त-पुत्र को तुम्ह� 
स�प रह� हंू। इनक� र�ा करना। लहना इस कतर्व्य को अपने �सर चढ़ा लेता है। 
समस्त घटनाक्रम और कथानक का �वकास लहना क� स्म�ृत के �चत्र के रूप म� 
उपिस्थत होता है। मोच� पर सूबेदार और उनके पुत्र बोधा�सहं क� र�ा करता हुआ 
लहना�सहं घायल हो जाता है। मतृ्यु के पूवर् उसक� स्म�ृत सद्य हो जाती है। 
कहानी 'चरम सीमा' पर पहँुच जाती है। वह बजीरा क� गोद म� पड़ा-'बजीरा पानी 
�पला दे' बार-बार कहता है। उसके ये शब्द पाठक� के हृदय पर चोट करते ह�। 
इसी समय लहना 'उसने कहा था' का रहस्य भी स्पष्ट करता है। वह कहना है 
सूबेदा�रनी से कह देना �क जो 'उसने कहा था' उसे लहना ने पूरा कर �दया। 
उसके प�त-पुत्र क� र�ा अपने प्राण� का �वसजर्न करके भी क�। इस प्रकार 'उसने 
कहा था' का रहस्य कहानी के अंत म� खुलता है। इस प्रकार कथावस्तु-संगठन 
म� स्वाभा�वकता है। एक के पश्चात ्दसूर� घटना चल�चत्र क� तरह आती-जाती 
है। 
कहानी म� प्रस्तावना भाग को अ�धक महत्व नह�ं �दया गया। अमतृसर क� सड़क� 
पर इक्के-तांगे वाल� के �चत्रण के साथ कथानक प्रारंभ हो जाता है। इक्के-तांगे 
वाल� के द्वारा प्रयुक्त शब्दावल� सफल वातावरण का �नमार्ण कर देती है। 
(2) च�रत्र-�चत्रण- च�रत्र-�चत्रण क� दृिष्ट से 'उसने कहा था' कहानी एक महान 
आदशर् प्रस्तुत करती है। लहना�सहं के बाल्यकाल और युवाकाल का यथाथर् जीवन 
सामने आता है। लहना�सहं का च�रत्र यथाथर् क� पषृ्ठभू�म पर आदशर् का 
प्र�त�न�धत्व करता है। उसके पे्रम म� वासना का लेश मात्र भी नह� ंहै। वह अपने 
वचन का पालन प्राण� को देकर भी करता है। वह मधुर पे्रम क� प�वत्र स्म�ृत म� 
अपने को सहषर् ब�लदान कर देता है। 
सूबेदार हजारा�सहं का च�रत्र-�चत्रण भी बहुत कुशल�ा के साथ �कया गया है। 
उसमे वीरता, धीरता, �नभर्यता आ�द सभी गुण ह�। अपने अफसर क� आ�ा का 
पालन करना वह अपना धमर् समझता है और उसके �लए अपने प्राण तक देने 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 129 of 325 

 

को तैयार है। सूबेदा�रन के बाल्य-जीवन और युवाकाल के जीवन पर प्रकाश पड़ता 
है। 

कहानी के सभी पात्र� का प�रचय संवाद के द्वारा ह� हुआ है। लेखक 
अपनी ओर से प�रचयात्मक एक शब्द भी नह�ं �लखता। उस प्रकार कथोपकथन� 
म� नाटक�यता आ गई है। 

लहना�सहं और लेफ्ट�न�ट साहब का वातार्लाप भी बहु� आकषर्क है। 
मतृ्यु-शय्या पर पड़ ेहुए लहना�सहं का वजीरा�सहं से संवाद बहुत ह� ममर्भेदक 
है। प्रस्तुत कहानी के कथोपकथन कथावस्तु को �वक�सत करने एवं पात्र� क� 
चा�र�त्रक �वशेषताओं पर प्रकाश डालने म� �वशेष सहायक हुए ह�। सभी कथोपकथन 
सजीव और नाटक�य शैल� म� ह�। 
(3) हास्य का पुट- प्रस्तुत कहानी म� हास्य का पुट भी है। उनका हास्य �वनोद 
क� ह� सीमा तक रहता है। लहना�सहं और नकल� लेिफ्टन�ट के साथ हुई बातचीत 
म� जो �वनोद क� फुलझ�ड़या ंछूटती है, व ेपाठक को रस-मग्न कर देती ह�। संपूणर् 
कहानी म� ममत्व, हास्य और करुणा के समन्वय से जो रस का प�रपाक होता 
है, वह हृदय क� तन्मयता प्रदान करता है। 
(4) भाषा- 'उसने कहा था' कहानी क� भाषा तत्सम शब्द-प्रधान होते हुए भी 
व्यावहा�रक है। वह सरल और प्रसंगानुकूल है। प्रादे�शक भाषा के शब्द� के प्रयोग 
से भाषा आकषर्णमयी हो गई है। उदूर्, पंजाबी और अंगे्रजी के शब्द� के प्रयोग के 
साथ-साथ संस्कृत और पंजाबी के कुछ अंश ज्य�-के-त्य� उद्धतृ करने से और 
उसके पश्चात तात्पयार्थर् देने से शैल� सा�हित्यक हो गई है। भाषा म� समास-
प्रधान शैल� का अनुभव होने लगता है। बीच म� आए हुए मुहावरे भाषा का श्रृंगार 
करते ह�। मतृ्यु-शय्या पर पड़ े लहना�सहं के मुख्य से प्रयुक्त भाषा म� 
काव्यात्मकता है। 
�नष्कषर् 
पावन पे्रम म� अपना सवर्स्व दसूरे के �लए ब�लदान कर देना और उसका �कं�चत 
मात्र भी �व�ापन न करना ह� इस कहानी क� मुख्य संवेदना है। एक असफल 
पे्रमी लहना�सहं पूवर् पे्रम क� मधुर स्म�ृत के आधार पर पे्र�मका के �लए उसके 
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प�त-पुत्र क� र�ा करने म� अपना ब�लदान करते हुए गौरव का अनुभव करता 
है। इसम� वासना लेशमात्र भी नह�ं है। पे्रम का साित्वक प्रभाव छलक रहा है। 

6.5 पूस क� रात कहानी क� समी�ा 
'पूस क� रात' कहानी क� कलात्मक समी�ा 
'पूस क� रात' कहानी का प्रारंभ, हल्कू के दै�नक जीवन के एक प्रसंग से होता 
है। वह कंबल खर�दन ेके �लए तीन रुपये जोड़कर रखता है क्य��क ठंड का पूस 
मह�ना आने वाला है, इस मह�ने म� अपने खेत म� तैयार खड़ी फसल क� रखवाल� 
करने के �लए उसे खेत क� मड़यैा म� सोना पड़गेा? नह�ं तो साल भर क� कमाई 
उसक� खेती चौपट हो जायेगी। ले�कन सहसा महाजन आ धमकता है और हल्कू 
उन तीन� रुपय� को उसे देकर अपना गला छुड़ाता है, पत्नी �वरोध करती है 
ले�कन वह उसे मना लेता है। कम्बल उसक� एक आवश्यकता है ले�कन वह उसे 
नजर अंदाज करके अपने ऊपर तत्काल आई हुई �वप�� से �पड छुड़ाता है। कथा 
क� यह प्रस्तावना भाग हल्कू क� पा�रवा�रक िस्थ�त का सट�क प�रचय पात्र� को 
देती है। कजर् के एक प्रसंग को लेकर कहानीकार कथावस्तु के संचालक को 
प�रचय देता है। कहानी का शीषर्क और प्रस्तावना भाग म� ह�, पूस क� रात के 
�लए कंबल खर�दने के �लए तीन रुपये का प्रसंग, कथा का सूत्र है िजसे लेकर 
कथा वस्तु का �वकास �कया जाता है। 
'पूस क� रात' कहानी का कथानक संतु�लत और सुग�ठत है। उसम� रोचकता 
माछंत र�क है। कथावस्तु को तीन चरण� म� �वक�सत �कया गया है। पहला 
प�रचय भाग, दसूरा पूस क� रात क� ठंड से युद्ध करता हुआ हल्कू और उसका 
कु�ा, तीसरा सोया हुआ हल्कू और खेत क� फसल का नीलगाय� द्वारा सत्यानाश। 
सं��प्त कथावस्तु के तीन� चरण अत्यंत ग�तशील और रोचक लगते ह�। वस्तु 
�चत्रण के �शल्प म� कुछ नवीनता है। संयोग, घटना और िस्थ�तयां इस कथा के 
�वकास म� �वशषे सहायक नह�ं हुई ह�। एक छोटे से प्रसंग म� कहानीकार ने ठंड 
से युद्ध करते हुए हल्कू और उसके कु�े का �चत्रण बड़ ेमा�मर्क ढंग से �कया है 
और कथा को �वकास आयाम स्वाभा�वक रूप से प्राप्त हुआ है। उसी प्रकार बगीचे 
म� प��यां इकट्ठा कर अलाव जलान,े ठंड भगाने के उपक्रम का वणर्न भी ऐसा 
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सूत्र है, िजनका आधार लेकर कथा �वक�सत हुई है। कथा भाग म� �चत्रण भी 
अत्यंत यथाथर् रूप से �कया गया है िजससे कथानक को सप्राणता हा�सल होती 
है। बगीचे म� बैठा हुआ हल्कू, नील गाय� द्वारा खेत के सत्यानाश को पूरा-पूरा 
अहसास कर रहा है, ले�कन ठंड का ऐसा वह भुक्तभो भुक्तभोगी है �क वह 
बगीचे से �नकलने क� �हम्मत नह�ं जुटा पा रहा है। खेत के सत्यानाश से खेत 
म� सोने का उसका काम ह� बंद हो जाता है। यह� उसे संतोष है। इस कहानी का 
कथानक सशक्त और प्रभावशाल� है और उसका कौशलपूणर् �वकास हुआ है। 

च�रत्र-�चत्रण- 'पूस क� रात' कहानी म� पात्र� क� संख्या केवल दो है-
हल्कू और मुन्नी। हल्कू एक �कसान है। मुन्नी उसक� पत्नी है। कहानी हल्कू के 
ह� जीवन क� पूस क� एक ठंडी रात क� कथा है िजसम� गर�ब हल्कू कम्बल के 
अभाव म� ठंड का सामना नह�ं कर पाता है। भाग कर बगीचे म� आकर अलाव 
जलाता है और ठंड से थोड़ा छुटकारा पाता है। उसका खेत नीलगाय� द्वारा चरा 
जा रहा है। इसक� स्पष्ट आवाज बगीचे म� उसके कान� तक पहँुच रह� है। ले�कन 
बगीचे के बाहर खेत क� मड़यैा से ठंड का कटु आस्वाद लेकर वह अभी-अभी 
लौटा है। खेत उसका नष्ट हो जाए ले�कन इस ठंड म� खेत तक जाने क� �हम्मत 
उसम� नह�ं है। �निश्चत होकर वह सूय�दय हो जाने के बाद तक सोता रहता है। 
उसक� पत्नी उसे आकर जगाती है और खेत के सत्यानाश का समाचार देती है। 
गर�ब और लाचार हल्कू का च�रत्र मा�मर्क और पे्ररक है। उसक� पत्नी मुन्नी 
और उसका कु�ा जबरा भी इस कहानी के दो अन्य पात्र ह�। मुन्नी पात्र कथा म� 
दो स्थान� पर आई है। जब हल्कू को वह कम्बल के तीन रुपये सहना महाजन 
को देने से रोकती है और दसूरे वह हल्कू को खेत पर जाकर जगाती है। जबरा 
उसका ठंड का साथी है। 
कथोपकथन- कहानी म� 'कथोपकथन' भी एक महत्वपूणर् तत्व है। कथाकार कथा 
वस्तु को ग�त प्रदान करने के �लए, च�रत्र को उठाने के �लए तथा नाटक�य 
रोचकता प्रदान करने के �लए कहा�नय� म� कथोपकथन� क� योजना करते ह�। 
बहुत से कथाकार तो कथोपकथन के माध्यम से ह� कथावस्तु को ग�त प्रसाद 
देते ह�। ले�कन जहाँ तक पे्रमचंद क� कहा�नय� का प्रश्न है, उनम� कथोपकथन� 
क� कोई अहम भू�मका नह�ं है। समग्र रूप से देखने पर यह तथ्य �मलता है। 
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कथोपकथन के स्थान पर, पे्रमचंद जी ने अपनी अ�भव्यक्त शैल� के �व�वध 
�शल्प� से काम �लया है। 'पूस क� रात' कहानी म� कथोपकथन बहुत थोड़ ेह�, पर 
जो ह� वे छोटे, ठोस और सुग�ठत ह�। कथोपकथन जो भी आए ह� वे आवश्यक 
रूप से ह� और कथावस्तु को ग�त प्रदान करने के साथ ह� च�रत्र को भी 
अ�भव्यक्त करते ह�। इस कहानी म� जबरा कु�े के साथ हल्कू के कुछ एक संवाद 
भी ह� जो कथावस्तु को अ�त रोचक बनाते ह�। इस कहानी क� शैल� वणर्नात्मक 
है, िजसके कारण कथोपकथन क� सिृष्ट कम हुई है। 
वातावरण- 'पूस क� रात' सामािजक प�रवेश से ल� गई कहानी है। इसम� सामािजक 
जीवन के एक वगर् �वशेष के वातावरण क� झांक� देखने को �मलती है। �कसान� 
क� �नयार्त, द�नता, उनक� दै�नक प�रचयार् और समस्या आ�द इस कहानी के 
देशकाल के मूल तत्व ह�। 'पूस क� रात' कहानी म� िजस वातावरण को �च�त्रत 
�कया गया है वह आधु�नक भारत के �कसान� क� वतर्मान �नय�त को उजागर 
करता है-खेत क� फसल के सत्यानास हो जाने के बाद मुन्नी क� �चतंा-�क अब 
मजदरू� करके मालगुजार� अदा करनी पड़गेी, भारत के छोटे �कसान� के एक 
बहुत बड़ ेवगर् क� प�रिस्थ�तय� को उजागर करती है। इसी प्रकार �कसान� के 
कजर् से लदे होने, अपनी आवश्यकता का सामान न खर�द पान,े साधनह�नता क� 
िस्थ�त म� कुछ भी न कर सकने क� िस्थ�त म� होने आ�द कुछ ऐसे सूत्र और 
प्रसंग इस कहानी म� ह� जो कथात्मकं वातावरण के स्वरूप का बोध देते ह�। 
'पूस क� रात' कहानी म� पूस क� रात के प्राकृ�तक वातावरण का भी �चत्रण हुआ 
है। इस वातावरण क� योजना को हम ऑच�लक वातावरण क� सं�ा दे सकते ह�। 
'पूस क� रात' म� भारत के िजन इलाक� म� कड़ाके क� ठंड पड़ती है, उसी आँच�लक 
प्राकृ�तक वातावरण का प�रचन इन प्रसंग� म� �मलता है। इस कहानी म� व�णर्त 
कथावस्तु रात के वातावरण म� घ�टत होती ह�। 
भाषा-शैल�- पे्रमचंद जी क� कहा�नय� क� भाषा अपना जोड़ नह�ं रखती है। सहज 
प्रवाहपूणर् चलती हुई मोहक �हन्द� भाषा का जो स्वरूप पे्रमचंद क� कहा�नय� म� 
�मलता है वह� आगे आने वाल� सा�हत्य रचनाओं के �लए आदशर् बना। पे्रमचंद 
जी क� कहा�नय� क� भाषा सरल, आम आदमी क� भाषा है जो आम व्यवहार म� 
प्रच�लत उदूर् और लोकभाषाओं के शब्द� से �म�श्रत है। पूस क� रात कहानी क� 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 133 of 325 

 

भाषा का स्वरूप वह� है जो पे्रमचंद जी क� अन्य शे्रष्ठ कहा�नय� क� भाषा का 
है। इस कहानी क� भाषा का एक स्वरूप दृष्टव्य है- 

"हल्कू ने आग जमीन पर रख द� और प��यां बटोरने लगा। जरा देर 
म� प��य� का एक ढेर लगाया। हाथ �ठठुरे जाते थे। नंगे पांव गले जाते थे और 
वह प��य� का पहार खड़ा कर रहा था। इसी अलाव म� वह ठंड को जलाकर भस्म 
कर देगा।" 

पे्रमचंद जी क� कहा�नय� क� सहज स्वाभा�वक भाषा का सामान्य रूप 
है जो समग्र रूप म� �दखाई देगा िजसम� संवेदना है, तीव्रता है और िस्नग्धता के 
साथ एक मौ�लक मनोहरता है। 'पूस क� रात' कहानी क� भाषा म� उपयुर्क्त स्वरूप 
के अ�त�रक्त सांके�तक, व्यंग्य प्रधान अधर्ग�भर्त भाषा का प्राजंल स्वरूप भी 
देखने को �मलेगा। 

"वह अपनी द�नता से आहत न था, िजसने उसे आज इस �दशा म� 
पहँुचा �दया। न ह� इस अनोखी मैत्री से जैसे उसी आत्मा के सब द्वार खोल 
�दये थे और उसका एक अणु प्रकाश म� चमक रहा था।" 

'पूस क� रात' कहानी क� भाषा म� सा�हित्यक बो�झलता नह�ं है। ज�टल 
शब्द� अथवा बो�झल वाक्य� का प्रयोग �बल्कुल नह�ं हुआ है। भाषा आम व्यवहार 
क� है, िजसे साधारण से साधारण स्तर का पाठक भी आसानी से समझ सकता 
है। 'पूस क� रात' कहानी क� भाषा को व्यावहा�रक भाषा भी कहा जा सकता है। 

इस कहानी क� कथा शैल� भी �वल�ण एवं कौशलपूणर् है। 'पूस क� 
एक रात' के शीत और ठंड लगने के सू�म प्रसंग को लेकर कथाकार ने बड़ी 
कुशल अ�भव्यिक्त प्रदान क� है। भाव या कल्पना �कतने भी ऊँचे स्तर क� हो, 
य�द वे कलात्मक अ�भव्यिक्त के अवसर नह�ं कर पाते ह� तो उनक� कोई 
साथर्कता नह�ं है। पसू क� रात म� भयानक सद� एवं अंधकार हल्कू को एक �क्रया 
पर ठहराव देकर, कथाकार ने अपूवर् कौशल के साथ �पशाच क� तरह बफ�ल� हवा 
और भयंकर शीत का �च�त्रत �कया है। कथा हल्कू क� �क्रयाओं से ग�त प्राप्त 
करती है। ऐसा लगता है �क धीरे-धीरे पूस क� रात के बढ़ने के साथ ह� शीत 
बढ़ने और कथा-�वकास का चरमोत्कषर् क� ओर बढ़ने का क्रम एक साथ चलता 
है। 
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उद्देश्य- 'पूस क� रात' कहानी हल्कू के �वपन्न जीवन का �चत्र है। हल्कू आधु�नक 
भारत के �नचले स्तर के एक बहुत बड़ ेवगर् का प्र�त�न�धत्व करता है। 'पूस क� 
रात' कहानी म� हल्कू के माध्यम से कथाकार ने आधु�नक भारत के द�न कजर्दार 
�कसान� क� वास्त�वक तस्वीर �च�त्रत करने का प्रयत्न �कया है, िजसम� वह पूणर् 
सफल हुआ है। टूटे और हारे हुए �कसान� क� समस्या को उठाकर कथाकार ने 
उनके समाप्त होते भ�वष्य क� ओर आँख उठाने का संदेश इस कहानी से �दया 
है। हल्कू जैसे �कसान क्या महाजन� के कजर्दार बनकर ह� पीढ़� दर पीढ़� जीते 
और ठंड से कांपते रह�गे ? यह कहानी सामािजक चेतना और जाग�ृत प्रदान 
करती है। 

6.6 गुण्डा कहानी क� समी�ा 
कहानी के तत्व� के आधार पर "गंुडा" कहानी क� समी�ा 
कहानी के तत्व इस तरह ह�- (1) वग�करण एवं कथावस्तु, (2) पात्र एवं च�रत्र 
�चत्रण, (3) भाषा एवं शैल�, (4) उद्देश्य, (5) मनोरंजकता एव ंसमस्याए,ं (6) 
देशकाल एवं वातावरण, (7) संवाद एवं कथोपकथन । 
वग�करण- वग�करण क� दृिष्ट से गंुडा एक ऐ�तहा�सक कहानी है, िजसम� अंगे्रज� 
एवं काशी के राजा पर उनका आक्रमण इत्या�द क� घटना है। 
कथावस्तु - इस कहानी क� कथावस्तु सन ्1881 क� है, जब काशी के राजा 
चेत�सह थे एवं उन्ह� �हरासत म� लेने के �लए अंगे्रज� ने उन्ह� घेर �लया था। 
कहानी सं�ेप म� इस तरह है। नन्हकू�सह एक प्र�तिष्ठत जमीदार का पुत्र है, जो 
अपनी समस्त संप�� जुएं म� हारकर तथा उसे दान देकर गुण्डा बन गया था। 
वह जीवन के प्रारंभ म� राजधानी पन्ना से पे्रम करने लगा था, पर उस समय के 
राजा बलवंत�सहं ने पन्ना से बलात �ववाह कर �लया और नन्हकू�सह �वद्रोह� हो 
गया। नन्हकू�सह जुआ खेलता तथा दलुार� वैश्या को कोठे के नीचे बैठकर उसका 
गाना सुनता था, वह कोठे पर कभी नह�ं चढ़ा। एक बार कुबरा मौलवी दलुार� को 
बुलाने आया तो नन्हकू�सह ने उसे झापड़ मार कर भगा �दया, वैसे कुबरा मौलवी 
दरोगा था तथा उसका बड़ा दबदबा था। एक समय बोधी�सहं के पुत्र क� बरात 
आ रह� थी-नन्हकू तथा बोधी�सह क� एक बार खटपट हो गई थी आज नन्हकू 
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अड़ गया �क बरात नह�ं जा पाएगी, इस पर बोधी�सह ने कहा �क जब समधीजी 
(नन्हकू�सह) यहाँ ह� तो बासत के साथ मुझे जाने क� आवश्यकता नह�ं है और 
वे लौट गए। नन्हकू�सहं ने परू� बारात क� व्यवस्था क� बोधी�सह के पुत्र का 
�ववाह करवाया-जो खचर् हुआ उसे लगाया ब्याह कराकर दसूरे �दन इसी दकुान 
पर आकर रुक गए लड़के और उसक� बारात को घर भेज �दया। 

अंगे्रज� ने धांधल� मचा रखी थी तथा उन्ह�ने राजा चेत�सह तथा रानी 
पन्ना को �हरासत म� लेने के �लए घेर �लया। नन्हकू�सहं को जब पता चला तो 
वे अपने सा�थय� के साथ राजमहल पहँुच गये, उन्ह�ने पन्ना और चेत�सहं को 
कहा आप नाव से �नकल जाइए म� अंगे्रज� को रोकता हंू। नन्हकू�सह ने डटकर 
अंगे्रज सै�नक� का सामना �कया तथा राजा चेत�सह एवं रानी पन्ना को वहा ँसे 
पलायन करने म� मदद ह� नह� ंक� स्वयं को उत्सगर् कर �दया। वह काशी का 
एक गंुडा था। 

पात्र- कहानी म� पात्र इस प्रकार ह�- (1) नन्हकू�सह, (2) वंशी, (3) 
मन्नू तमोल�, (4) दलुार�-वेश्या, (5) मलूक�, (6) बोधी�सह, (7) बल्लू सारंगीवाला. 
(8) मौलवी अलाउद्द�न कुबरा, (9) महाराजा चेत�सह, (10) राजमाता पन्ना, 
(11) बलवंत �सहं, (12) �नरंजन�सहं नन्हकू का �पता, (13) �हम्मत�सह, (14) 
जनानी ड्योढ़� का दरोगा, (15) इस्टाकर । 

इनम� से अ�धकतर पात्र� के नाम� का उल्लेख है वे कहानी म� स�क्रय 
नह�ं ह�, �व�शष्ट पात्र� म� नन्हकू�सहं, दलुार�, राजमाता पन्ना, राजा चेत�सह और 
मौलवी कुबरा ह�। 

च�रत्र-�चत्रण- नन्हकू�सहं-कहानी का नायक है जो जमीदार �नरंजन�सहं 
का पुत्र है। अपनी समस्त संप�� उड़ाकर गंुडा बन गया है। वह एक च�रत्रवान 
वीर व्यिक्त है। दलुार� के कोठे के ऊपर कभी नह�ं गया-वह नीचे से संगीत सुनता 
है। प्रसादजी के शब्द� म� उसक� चा�र�त्रक �वशषेताएं दे�खए- 
जीवन क� �कसी अलम्य अ�भलाषा से वं�चत होकर जैसे प्रायः लोक �वरक्त हो 
जाते ह�, ठ�क उसी तरह �कसी मान�सक चोट से घायल होकर, एक प्र�तिष्ठत 
जमींदार का पुत्र होन ेपर भी, नन्हकू�सह गुण्डा हो गया था। दोन� हाथ से उसने 
अपनी संप�� लुटाई। नन्हकू�सहं ने बहुत-सा रुपया खचर् करके जैसा स्वांग खेला 
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था, उसे काशी वाले बहुत �दन� तक नह�ं भूल सके। बसंत ऋतु म� यह प्रहसनपूणर् 
अ�भनय खेलने के �लए उन �दन� प्रचुर धन, बल, �नभ�कता और उच्छंृखलता 
क� आवश्यकता होती थी। एक बार नन्हकू�सहं न ेभी एक पैर म� नूपुर, एक हाथ 
म� तोड़ा, एक आँख म� काजल, एक कान म� हजार� के मोती तथा दसूरे कान म� 
फटे हुए जूत� का तल्ला लटकाकर, एक म� जड़ाऊ मूड़ क� तलवार, दसूरा हाथ 
आभूषण� से लद� हुई अ�भनय करने वाल� पे्र�मका के कंधे पर रखकर गया था- 
'कह�ं ब�गन वाल� �मले तो बुला देना।' 
वह पहले पन्ना से पे्रम करता है, पर उससे ब्याह नह� ंकर पाता। वह आहत 
पे्रमी है और िस्त्रय� से घणृा करने लगता है एव ंमरने के �लए बहुत कुछ करता 
है, पर मर नह�ं पाता, उसके च�रत्र का उद्घाटन यह घटना कहती है- 
िस्थर होकर उसने कहा-'दलुार� जीवन म� आज यह पहला ह� �दन है �क एकातं 
रात म� एक स्त्री मेरे पलंग पर आकर बैठ गई है, म� �चरकुमार अपनी एक 
प्र�त�ा का �नवार्ह करने के �लए सैकड़� असत्य, अपराध करता �फर रहा हंू। 
क्य�? तुम जानती हो? म� िस्त्रय� का घोर �वद्रोह� हंू और पन्ना पर उसका क्या 
अपराध ! अत्याचार� बलवतं�सहं के कलेजे म� �बछुआ म� न उतार सका। �कन्तु 
पन्ना ! उसे पकड़कर गोरे कलक�े भेज द�गे! वह�ं...।' 
नन्हकू�सह उन्म� हो उठा था। दलार� ने देखा, नन्हकू अंधकार म� ह� वह वटव�ृ 
के नीचे पहंुचा और गंगा क� उमड़ती हुई धारा म� ड�गी खोल द�-उसी घने अंधकार 
म�। दलुार� का हृदय कांप उठा । 
वह अत्यंत दयालु भी है तथा वीर तथा साहसी भी है। राजा चेत�सहं एवं रानी 
पन्ना को बचाने के �लए मौलवी कुबरा एवं अंगे्रज एका�धकार� ईस्टर का वध 
कर देता है। राजा चेत�सहं और रानी पन्ना को महल से बाहर पलायन करने म� 
सहायता करता है एवं प्राणोत्सगर् कर देता है। वह गुण्डा होते हुए भी महान है। 
दलुार�-सामान्य वशे्या है जो मन म� नन्हकू�सह से पे्रम करती है तथा राजमाता 
पन्ना के यहाँ भजन गाती है। वह नन्हकू के संपकर्  म� आती है। नन्हकू वासना 
से दरू रहता है। उसे नन्हकू अपने मन क� व्यथा सुनाता है। वह राजमाता पन्ना 
को नन्हकू�सह के बारे म� अवगत कराती है। 
अन्य पात्र सामान्य है तथा अपन ेवगर् का प्र�त�न�धत्व करते ह�। 
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भाषा एवं शैल�- प्रसादजी सामान्यतः िक्लष्ट भाषा का प्रयोग करते ह�, पर गुण्डा 
कहानी क� भाषा एकदम सरल-सहज है। प्रसगान सार व्यंग्यात्मक, �वक्टणस्मक 
हो जाती है। शब्द� म� सबलता है वह अत्यंत प्रभावशाल� है। उसम� संस्कृत के 
तत्सम तद्भव, देशज, �वदेशी सभी प्रकार के शब्द ह�। वह कह�ं चुट�ल� है तो 
कह�ं मरहम लगाती है। भाषा म� सरसता है, वह मा�मर्क भी है। उसम� प्रसंगानुसार 
लोकोिक्त मुहावर� का प्रयोग भी है। वह अ�मधा-ल�णा और व्यंजना शब्द शिक्त 
से प�रपूणर् है।शैल� प्रसादजी क� शै�लयां इस तरह ह�- (1) वणर्नात्मक शैल�, (2) 
�वश्लेषणात्मक, (3) भावात्मक �चत्रात्मक । इसके अ�त�रक्त (4) ऐ�तहा�सक, 
(5) च�रत्र प्रधान शैल� का प्रयोग �कया है। वह व्यंजक एवं मनोरंजक है, उनक� 
शैल� का काव्यमय अलंकृत शैल� है, उन्ह�ने नवीन शैल� का प्रयोग �कया है। 
उद्देश्य- गंुडा कहानी म� �नम्न�ल�खत उद्देश्य �न�हत है- 
(1) ऐ�तहा�सक घटना राजा चेत�सहं को �हरासत म� लेने इत्या�द का प्रकाशन  
(2) उस समय क� राजनी�तक, सामािजक अवस्था का प्रकाशन । 
(3) लोग िजसे गुण्डा कहते ह�, वे �कतने च�रत्रवान ह� एव ंऐसे �व�शष्ट च�रत्र� 
का उद्घाटन । 
(4) स्वयं के अध्ययन क� अ�भव्यिक्त एवं मनोरंजन प्रदान करने क� प्रव�ृ� का 
प्रकाशन । 

मनोरंजकता एवं समस्याए-ं गुण्डा कहानी अत्यंत रोचक है, उसक� भाषा 
अत्यंत सहज मधुर एवं मनमोहक है। घटना क्रम का वणर्न इतना रोचक है �क 
हमारे सामने चल�चत्र क� भां�त दृश्य �दखलाई पड़ने लगते ह�। शैल� अत्यंत मधुर 
एवं प्रभावोत्पादक है। कहानी पाठक को बाँध लेती है। पयार्प्त मनोरंजन के साथ 
�ानवधर्क भी है। उसम� राजनी�तक तथा सामािजक समस्याओं का �नरूपण है। 
िजसे हम गुण्डा कहते ह�, उसक� समस्या न होकर अंगे्रज� क� कु�टल चाल एवं 
तात्का�लक प�रिस्थ�त समस्याओं का समावेश है। 
देशकाल वातावरण- यह भारत के काशी नगर क� कहानी है अतः भारतीय प�रवेश 
क� कहानी है। सन ्1881 क� घटना पर आधा�रत है। कहानी म� वातावरण का 
�नवार्ह अत्यंत कुशलतापूवर्क �कया गया है-नन्हकू�सह का गुण्डा बनना, पन्ना से 
पे्रम, दलुार� का गीत सुनना, दलुार� का नन्हकू से पे्रम, बोधी�सहं के पुत्र का 
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�ववाह वणर्न, कुबरा मौलवी का आ�वभार्व-राजा चैत�सह के �लए उत्सगर् इत्या�द 
घटनाओं के वातावरण का �नमार्ण अत्यंत सट�क तथा मनोहार� है। 
संवाद- कहानी म� प्रचुर संवाद ह�, वे छोटे-छोटे एवं प्रसंगानुकूल ह�। वे प्रभावोत्पादक 
एवं मा�मर्क ह�। इनक� भाषा भी प्रसंग के अनुसार व्यंग्यात्मक चुट�ल� या सामान्य 
है। एक मा�मर्क संवाद देख�- 
दलुार� ने कहा-'बाबू साहब, यह क्या? िस्त्रय� पर भी तलवार चलाई जाती है। 
छोटे से द�पक के प्रकाश म� वासना भर� रमणी का मुख देकर नन्हकू हंस पड़ा। 
उसने कहा- "क्य� बाईजी ! क्या इसी समय जाने क� पड़ी है। मौलवी ने �फर 
बुलाया है क्या?" दलुार� नन्हकू के पास बैठ गई। नन्हकू ने कहा-'क्या तुमको 
डर लग रहा है?' 
'नह�ं म� कुछ पूछने आई हंू।' 
'क्या?' 
'क्या यह� �क कभी तुम्हारे हृदय म�..' 
आधु�नक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास 
'उसे न पूछो दलुार� ! हृदय को बेकार ह� समझकर तो उसे हाथ म� �लए �फर 
रहा हंू। कोई कुछ कर देता है-कुचलता-चीरता-उछलता। मर जाने के �लए सब 
कुछ तो करता हंू पर मरने नह�ं पाता ।' 
छोटे संवाद� का एक और उदाहरण देख�- 
इसी समय �कसी ने पुकारा-�हम्मत�सह 
�खड़क� म� से �सर �नकालकर �हम्मत�सहं ने पूछा-कौन ? 
'अच्छा, तुम अब तक बाहर ह� हो ?' 
'पागल ! राजा कैद हो गए ह�। छोड़ दो इन सब बहादरु� को हम एक बार इनको 
लेकर �शवालय घाट जाएंगे।' 
'ठहरो-कहकर �हम्मत�सहं ने कुछ आ�ा द�, �सपाह�, बाहर �नकले। नन्हकू क� 
तलवार चमक उठ�। �सपाह� भीतर भागे। नन्हकू ने कहा- 'नमकहराम�, चू�ड़या 
पहन लो।' लोग� को देखत-ेदेखते नन्हकू चला गया। कोतवाल� के सामने �फर 
सन्नाटा हो गया। 
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6.7 सार सं�ेप  
इस इकाई म� शा�मल रचनाएँ—ह�रशंकर परसाई क� ‘पगड�ंडय� का जमाना’, चंद्रधर 

शमार् गुलेर� क� ‘उसने कहा था’, पे्रमचंद क� ‘पूस क� रात’, और जयशंकर प्रसाद 

क� ‘गंुडा’—भारतीय समाज, संस्कृ�त और मानवीय मूल्य� का गहरा �चत्रण करती 

ह�। ये रचनाएँ समाज म� नै�तकता क� �गरावट, पे्रम और कतर्व्य के शाश्वत 

मूल्य, �कसान� क� दयनीय िस्थ�त और समाज म� �वद्रोह व ब�लदान के पहलुओं 

पर प्रभावी प्रकाश डालती ह�। सा�हत्यकार� ने इन कृ�तय� के माध्यम से सामािजक 

�वडबंनाओं और मानवीय संवेदनाओं का �वश्लेषण �कया, जो पाठक� को सोचने 

और आत्ममंथन के �लए पे्र�रत करती ह�। 

6.8 मुख्य शब्द  

1. आक्रमण – �कसी के ऊपर अचानक हमला करना, चढ़ाई करना। 
2. स्वांग – �दखावा करना, जो असल म� न हो वैसा �दखाने का प्रयास। 
3. उच्छंृखलता – अनुशासनह�नता, बेपरवाह� से व्यवहार करना। 
4. कजर्दार – िजसे �कसी से उधार या ऋण लेना पड़ा हो। 
5. सत्यानास – पूर� तरह से नष्ट हो जाना, बबार्द हो जाना। 
6. िस्नग्धता – कोमलता, �चकनापन या मदृतुा। 
7. संवेदना – �कसी के प्र�त सहानुभू�त या ददर् म� साथ देना। 
8. महाजन – एक धनी व्यिक्त, �वशेषकर जो उधार देता हो। 
9. प्र�त�ा – दृढ़ �नश्चय करना, �कसी कायर् को करने का वचन देना। 
10. आश्रय – �कसी क� शरण लेना, �कसी पर �नभर्र रहना। 

6.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जाँच 
उ�र: 1. असत्य  
उ�र: 2. सत्य  
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उ�र: 3. असत्य   
उ�र: 4. सत्य  
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6.11 अभ्यास प्रश्न  
1. पगडिण्डय� का जमाना �नबंध का आशय स्पष्ट क�िजए। 
2. कहानी तत्व� के आधार पर ‘उसने कहा था‘ क� समी�ा क�िजए। 
3. पूस क� रात कहानी क� भाषा-शैल� को स्पष्ट क�िजए। 
4. ‘गुण्डा‘ कहानी का सारांश �ल�खए। 
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इकाई - 7 
समी�ात्मक अध्ययन - III  

 

7.1 प्रस्तावना 

7.2 उद्देश्य 

7.3 अपना अपना भाग्य कहानी का सारांश 

7.4 राजा �नरबं�सया का कथा तत्व 

7.5 �सक्का बदल गया �सक्का बदल गया कहानी क� समी�ा 

7.6 शाहनी का च�रत्र-�चत्रण 

7.7 सार सं�ेप  

7.8 मुख्य शब्द  

7.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

7.10 संदभर् सूची 

7.11 अभ्यास प्रश्न  

7.1 प्रस्तावना 
�हदं� सा�हत्य म� अनेक कहा�नयाँ समाज क� संवेदनह�नता, मानवीय संघषर्, और 
यथाथर् के कटु पहलुओं को उजागर करती ह�। "अपना-अपना भाग्य" समाज म� 
व्याप्त स्वाथर् और असंवेदनशीलता का मा�मर्क �चत्रण है, िजसम� एक गर�ब 
पहाड़ी बालक क� ठंड और भूख से जूझते हुए मतृ्यु मानवता के पतन का आईना 
बनती है। कहानी यह प्रश्न उठाती है �क यह त्रासद� क्या केवल "भाग्य" क� देन 
है या समाज क� सामू�हक िजम्मेदार� का अभाव। 
इसी तरह, कमलेश्वर क� "राजा �नरबं�सया" मध्यवग�य जीवन क� 
वास्त�वकताओं, पा�रवा�रक संघष� और �पतसृ�ात्मक सोच को उकेरती है। यह 
कहानी भावनात्मक गहराई और यथाथर्वाद� दृिष्टकोण के साथ समाज क� 
ज�टलताओं को सामने रखती है। 
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वह�ं, कृष्णा सोबती क� "�सक्का बदल गया" �वभाजन क� �वभी�षका और मानवीय 
संबंध� के द्वंद्व को दशार्ती है। यह कृ�त �वभाजन के दौरान पे्रम, त्याग, और 
स�हष्णुता क� कहा�नय� को सामािजक और सांस्कृ�तक संदभ� म� प्रस्तुत करती 
है। 
ये कहा�नयाँ मानवीय संवेदनाओं क� सजीव अ�भव्यिक्त ह�, जो पाठक� को न 
केवल समाज क� वास्त�वकताओं से प�र�चत कराती ह�, बिल्क गहराई से सोचने 
पर �ववश करती ह�। 
 

7.2 उद्देश्य 
 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• कहानी के कथानक के माध्यम से सामािजक, सांस्कृ�तक, और 

भावनात्मक �वषय� क� अ�भव्यिक्त। 

• पात्र� के संघषर् और उनक� भावनात्मक गहराई को समझने क� �मता। 

• सा�हित्यक रचनाओं म� यथाथर्वाद और मानवीय संवेदनाओं का प्रभावी 

�चत्रण। 

• लेखक द्वारा प्रस्तुत नै�तक मूल्य� और सामािजक समस्याओं क� 

�ववेचना। 

• �वभाजन, सामािजक �वषमता, और �पतसृ�ात्मक सोच जैसे मुद्द� क� 

समझ। 
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7.3 अपना अपना भाग्य कहानी का सारांश 
लेखक अपने �मत्र के साथ नैनीताल म� �बना �कसी उद्देश्य के घूम रहे थे। वे 
एक ब�च पर बैठ गए। संध्या धीरे-धीरे उतरती चल� जा रह� थी। तभी एक काल�-
सी मू�त र् उनक� तरफ आती �दखाई द�। वह एक लड़का था, जो अपने बड़-ेबड़ े
बाल खुजलाता चला आ रहा था। उसके पैर तथा �सर नंगे थे और एक मैल�-सी 
कमीज लटका रखी थी। वह कोई 10-12 साल का होगा। �मत्र ने उसे आवाज 
देकर पूछा- द�ुनया सो गई, तू ह� क्य� घूम रहा है? लड़का चुप रहा। अन्य प्रश्न� 
के उ�र म� उसने बताया �क वह यह�ं-कह�ं सोएगा, कल दकुान पर सोया था, 
आज नौकर� से हटा �दया गया है। सारा काम करने पर उसे एक रुपया और 
झूठा खाना �मलता था। आज वह भूखा है। उसके मा-ँबाप ह�, जो पन्द्रह कोस 
दरू गावँ म� रहत ेह�। वह भूख से तंग होकर गाँव से भाग आया है। इतना जानकर 
वे उसे अपने साथ लेकर एक होटल पहँुचे, जहा ँउनका प�र�चत एक वक�ल ठहरा 
हुआ था। वक�ल के पूछने पर उन्ह�न ेकहा- आपको नौकर क� जरूरत थी, इस 
लड़के को रख ल�िजए। वक�ल साहब बोले- "ये पहाड़ी बड़ ेशतैान होते ह�, आप 
भी क्या अजीब ह�, उठा लाए कह�ं से, लो जी यह नौकर रख लो।" लेखक तथा 
उसके �मत्र के बार-बार कहने पर भी वक�ल साहब ने उसे नौकर नह�ं रखा। 

लेखक तथा उसके �मत्र को तेज सद� का अनुभव हुआ, पर वे संसार 
को स्वाथ� कह-कर अपने-अपन े�बस्तर म� गमर् होने चले गए। दसूरे �दन वह 
लड़का उनके 'होटल-�ड-पब' म� नह�ं आया। मोटर म� सवार होते ह� यह समाचार 
�मला- "�पछल� रात, एक पहाड़ी बालक, सड़क के �कनारे-पेड़ के नीचे �ठठुरकर 
मर गया।" मरने के �लए उसे वह� जगह, वह� दस बरस क� उम्र और वह� काले 
�चथड़� वाल� कमीज �मल�। उस गर�ब के मंुह, छाती, मुट्�ठय� और परै� पर बफर्  
क� हल्क�-सी चादर �चपक गई थी, मानो इस द�ुनया क� बेहयाई को ढकने के 
�लए प्रकृ�त ने सफेद और ठण्ड ेकफन का प्रबन्ध कर �दया हो। सबका अपना-
अपना भाग्य है-यह� सोचकर वे लोग रह गए। 
अपना-अपना भाग्य' कहानी के माध्यम से लेखक ने समाज म� व्याप्त स्वाथर् 
तथा साधन-सम्पन्न लोग� क� हृदयह�नता क� प्रव�ृ� को उजागर �कया है। इस 
कहानी म� लेखक ने बड़ ेह� मा�मर्क ढंग से एक ऐसे गर�ब लड़के का �चत्रण 
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�कया है, जो नैनीताल क� भयंकर सद� म� भूख तथा ठंड से �ठठुर कर मर जाता 
है ले�कन समाज के सुख-सु�वधा से सम्पन्न लोग उसक� कोई सहायता नह�ं 
करते। वक�ल साहब उसे नौकर रखने से इस�लए मना कर देते ह� �क उन्ह� उसके 
च�रत्र पर ह� सन्देह होता है। लेखक भी अपने �मत्र के साथ उस लड़के को 
नैनीताल क� भयंकर ठंड म� अकेला छोड़कर आ जाता है। यह उनक� स्वाथ� 
मनोव�ृ� क� ह� सूचक है। 
दसूरे, समय पर तो समाज के साधन सम्पन्न लोग मदद नह�ं करते और बाद 
म� उसके कारु�णक अन्त पर यह सोचकर अपने मन को सांत्वना देते ह� �क 
उनका भाग्य ह� ऐसा था। 

7.4 राजा �नरबं�सया का कथा तत्व 
कथावस्तु - एक कहानी एक लोककथा पर आधा�रत है। इसम� मानवीय संवेदना 
को प्रकट �कया गया है। आज का युवक जगप�त अपनी पत्नी चंदा जो �क 
प�तता है, उसे अपना नह� ंसकता है। जब�क युग� पवूर् च�रत्रह�न रानी को राजा 
�नरबं�सया ने लोक मयार्दा क� परवाह न करते हुए अपना �लया था। चंदा एक 
सतीत्व को मानने वाल� ग्रामीण नार� है, वह अपन ेप�त जगप�त के इलाज के 
�लए सारे कष्ट सहन करती है। जगप�त क� �नधर्नता, उसके द्वारा बचन�सहं से 
आ�थर्क सहायता प्राप्त करना, उसका नपुंसक होना तथा चंदा के माततृ्व पर 
प्रहार करना, चंदा को बचन�सहं से अनै�तक संबंध स्था�पत करने हेतु बाध्य कर 
देता है- 
बचन�सहं आवाक् ताकता रह गया तथा चंदा ऐसे वापस लौट पड़ी, जैसे �कसी 
काले �पशाच के पंज� से मुिक्त �मल� हो। बचन�सहं के सामने �ण-भर म� सार� 
प�रिस्थ�त क�ध गई और उसने वह� ंसे बहुत संयत आवाज म� जबान को दबात े
हुए जैसे बड़ी धीमी आवाज म� 'चंदा ।' वह आवाज इतनी बेआवाज थी और 
�नरथर्क होते हुए भी इतनी साथर्क थी �क उस खामोशी म� अथर् भर गया। 

चंदा रुक गई। 
बचन�सह उसके पास जाकर रुक गया। 
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सामने का घना पेड़ स्तब्ध खड़ा था, उसक� काल� परछाई क� प�र�ध जैसे एक 
बार फैलकर उन्ह� अपने व�ृ म� समेट लेती और दसूरे ह� �ण मुक्त कर देती। 
दवाखाने का लैप सहसा भभककर रुक गया और मर�ज� के कमरे म� से एक 
कराह क� आवाज दरू मैदान के छोर तक जाकर डूब गई। 

कथा म� चंदा व्य�भचार के कारण बचन�सहं के पतु्र क� माँ नह�ं बनती 
वरन ्जगप�त क� पौरुषह�नता, गर�बी, नार� का आहत माततृ्व उसे पतु्र क� माँ 
बनने के �लए पे्र�रत करते ह�। अंत म� जगप�त प�रिस्थ�तय� से समझौता नह�ं 
कर पाता तथा आत्महत्या कर लेता है। 

पात्र एवं च�रत्र-�चत्रण- प्रस्तुत कहानी म� प्रमुख पात्र तीन है-जगपती, 
चंदा तथा बचन�सहं । सहायक पात्र है-मुंशीजी, जगपती क� वबेा चाची आ�द । 

कथा जगपती के च�रत्र को उजागर करती है। जगपती नपुंसक है। वह 
शाद� के छह साल बाद भी बाप नह� ंबन पाता है। इससे चंदा के माततृ्व को 
ठेस पहँुचती है। वह अपनी नपुंसकता न देख चंदा को ह� उसका दोष देता रहता 
है। ऐसी िस्थ�त म� चंदा बचन�सह से संबंध स्था�पत कर एक पुत्र को जन्म देती 
है। जगपती उसक� इस करतूत को सहन नह�ं कर पाता है। अंत म� वह आत्महत्या 
कर लेता है। 

चंदा का च�रत्र एक प�तव्रता नार� का है पर वह माततृ्व प्राप्त करने 
क� इच्छा से कंपाउंडर बचन�सहं से संबधं बना बैठती है। यह उसके च�रत्र क� 
कमजोर� है। वह कथा के प्रारंभ म� अपने प�त क� सेवा भी खूब करती है इससे 
उसके च�रत्र क� सेवा भावी होने क� �वशेषता भी प्रकट होती है। वह च�रत्र क� 
ह�न नह�ं थी पर उसे माततृ्व क� चाह ने इस मागर् पर चलने के �लए �ववश कर 
�दया। 

कथा के अन्य पात्र कथा को ग�त देने म� अपनी भू�मका का �नवार्ह 
करते ह� िजससे पाठक इस कहानी म� स्वयं को उलझा हुआ पाता है। पात्र तथा 
च�रत्र-�चत्रण क� दृिष्ट से कहानी उत्कृष्ट है। 

कथोपकथन- राजा �नरबं�सया कहानी के कथोपकथन अत्यंत 
स्वाभा�वक और यथाथर्पूणर् ह�। इसम� कहानीकार ने अत्यंत सी�मत कथोपकथन� 
को प्रस्तुत �कया है। दसूरे शब्द� म� इस कहानी म� कथाकार ने �सफर्  वणर्नात्मकता 
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और �चत्रात्मकता के माध्यम से संपूणर् कथा-तत्व को प्रस्तुत कर �दया 
है। जो कुछ भी संवाद इसम� आए है व ेसभी कुछ स्वाभा�वक तथा 
प्रसंगतः आये ह�। उनम� कथाकार से �कसी प्रकार से अस्वाभा�वकता 
या अप्रासं�गकता नह�ं आ पाई है। कुछ उदाहरण देखने योग्य ह�। 
चंदा ने जगपती क� कलाई दाबत-ेदाबते धीरे से कहा, "कंपाउंडर साहब कह रहे 
थे.." और इतना कहकर वह जगपती का ध्यान आकृष्ट करने के �लए चुप हो 
गई। 
"क्या कह रहे थे?" जगपती अनमने स्वर म� बोला। 
"कुछ ताकत क� दवाइयां तुम्हारे �लए जरूर� ह�।" 
"म� जानता हंू।" 
"पर" 
"देखो चंदा, चादर के बराबर ह� पैर फैलाये जा सकते ह�। हमार� औकात इन 
दवाइय� क� नह�ं।" "औकात आदमी क� देखी जाती है �क पैसे क�, तुम तो.." 
"देखा जायेगा।" 
"क्या कंपाउंडर साहब इंतजाम कर द�गे, उनसे कहंूगी म�।" 
"नह�ं चंदा, उधारखाते से मेरा इलाज नह�ं होगा चाहे एक के चार �दन लग जाएं।" 
"इसम� तो" "तुम नह�ं जानती, कजर् कोढ़ का रोग होता है, एक बार 
लगने से तन तो गलता ह� है, मन भी रोगी हो जाता है।" 
"ले�कन" कहते-कहते वह रुक गई। 
जगपती ने अपनी बात क� टेक रखने के �लए दसूर� ओर मंुह घुमा �लया। 
देशकाल या वातावरण- राजा �नरबं�सया कहानी का देशकाल या वातावरण 
साम�यक है। यह लोककथा पर आधा�रत है अतः ग्रामीण प�रवेश के दृश्य अ�धक 
ह�, यथा- 
कस्बे का अस्पताल था। कंपाउंडर ह� मर�ज� क� देखभाल करते। बड़ा डॉक्टर तो 
नाम के �लए था या कस्बे के बड़ ेआद�मय� के �लए। छोटे लोग� के �लए तो 
कंपाउंडर साहब ह� ईश्वर के अवतार थे। मर�ज� क� देखभाल करने वाले �रश्तेदार� 
क� खान-ेपीने क� मुिश्कल� से लेकर मर�ज क� नबज तक संभालते थे। छोट�-सी 
इमारत म� अस्पताल आबाद था। रो�गय� के �लए �सफर्  छह-सात खाट� थीं। मर�ज� 
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के कमरे म� लगा दवा बनाने का कमरा था, उसी म� एक ओर एक आराम-कुस� 
थी और एक नीची-सी मेज। उसी कुस� पर बड़ा डॉक्टर आकर कभी-कभार बैठता, 
नह� ंतो बचन�सहं कंपाउंडर ह� जमा रहता। अस्पताल म� या तो फौजदार� के 
शह�द आते या �गर-�गरा के हाथ-पैर तोड़ लेने वाले एक आध लोग। छटे छना 
से कोई औरत �दख गई, तो �दख गई, जैसे उन्ह� कभी रोग घेरता ह� नह� ंथा। 
कभी कोई बीमार पड़ती, तो घर वाले हाल बता के आठ-दस रोज क� दवा एक 
साथ ले जाते और �फर उनके जीने-मरने क� खबर तक न �मलती। 

भाषा-शैल�- राजा �नरबं�सया कहानी क� भाषा-शैल� �नम्न मध्यमवग�य 
समाज क� भाषा-शैल� है। पात्रानुकूलता एवं घटनापूणर्ता इस कहानी क� भाषा क� 
सबसे बड़ी पहचान है। उदूर् के वे ह� शब्द प्रयोग हुए ह� जो सामान्य और साधारण 
पाठक वगर् के अनुकूल ह�। इस तरह के बहुत से शब्द कहानी म� �दखाई देते ह�। 
वाक्य �वधान अ�धक ग�ठत तथा �वस्ततृ ह�। उदाहरण- 

"अब आते ह� ह�गे, बै�ठए न दो �मनट और । अपनी आँख से देख 
ल�िजए और उन्ह� समझाते जाइए �क अभी तंदरुुस्ती इस लायक नह�ं, जो �दन-
�दन-भर घूमना बरदाश्त कर सक� ।" 

"हाँ-भई, कमजोर� इतनी जल्द� नह�ं �मट सकती, ख्याल नह�ं कर�गे, 
तो नुकसान उठाय�गे।" कोई परुुष का स्वर था यह। 

जगपती असमंजस म� पड़ गया। । वह एकदम भीतर घुस जाए? इसम� 
क्या हजर् है? पर जब उसने पैर उठाये, तो वे बाहर को जा रहे थे। बाहर बरोठे 
म� साइ�कल को पकड़ते ह� उसे सूझ आई, वह�ं से जैसे अंजान बनता बड़ ेप्रयत्न 
से आवाज को खोलता �चल्लाया, "अरे चंदा ! यह साइ�कल �कसक� है? कौन 
मेहरबान" 

चंदा उसक� आवाज सुनकर कमरे से बाहर �नकलकर जैसे खुशखबर� 
सुना रह� थी, "अपने कंपाउंडर साहब आये ह�, खोजत-ेखोजते आज घर का पता 
लगा पाये ह�, तुम्हारे इंतजार म� बैठे ह�।" 

"कौन बचन�सहं ? अच्छा, अच्छा. वह� तो म� कहंू, भला कौन." कहता 
जगपती पास पहँुचा और बात� म� इस तरह उलझ गया, जैसे सार� प�रिस्थ�त 
उसने स्वीकार कर ल� हो। 
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उद्देश्य- नई कहानी को नया रूप प्रदान करन ेम� कमलेश्वर का �व�शष्ट योगदान 
है। कमलेश्वर ने मध्यवग�य जीवन के यथाथर् को अपनी कहा�नय� म� अ�भव्यक्त 
�कया है। समसाम�यक 'युग-सत्य' को उनक� सजग जीवन दृिष्ट ने सहजता से 
पहचानकर, मध्यम वगर् क� कंुठाओं, वजर्नाओं, हताशाओं, आ�थर्क �वषमताओं, 
संक्रमण क� िस्थ�तय� को मानवीय संवेदना के स्तर पर अ�भव्यक्त �कया है। 
समकाल�न युगबोध के �व�भन्न आयाम� को स्पष्ट करने म�, उन्ह�ने अपने 
अदम्य साहस से एक नवीन �दशा, अपनी लेखक�य प्र�तबद्धता को प्रदान क� 
है। दषु्यंत कुमार क� दृिष्ट म�-"प्रग�त म� प�रवतर्न का बोध �न�हत है तथा 
कमलेश्वर क� प्रग�त इसी प�रवतर्न क� प्र�त�क्रया को समझने का प�रणाम है। 
उसक� कहा�नया,ं भाषा और कथ्य समाज के बदलते हुए �भन्न-�भन्न प�रवशे� 
क� देन है। उसका स्टै�मना प�रवतर्न क� तेज से तजे रफ्तार म� उसका सहायक 
होता है, इस�लए कमलेश्वर कभी �पछड़ता नह�ं और न प्रयत्न �श�थल होता है।" 
'राजा �नरब�ंसया' से 'कस्बे का आदमी' के बाद 'नील� झील' से लेकर 'खोई हुई 
�दशाए'ं तक क� उसक� कहा�नयां मध्यवग�य जीवन क� सादगी से शुरू होकर 
महानगर क� आधु�नकतम संचेतनाओं तथा संिश्लष्टताओं का प्र�त�न�धत्व करती 
ह�।" 

 
 

स्वप्रग�त पर��ण 

1. चंदा ने अपनी नपुंसकता के कारण जगपती को _______ बताया। 

2. कहानी म� बचन�सहं का पात्र _______ का प्रतीक है। 

3. चंदा क� इच्छा _______ प्राप्त करने क� थी। 

4. जगपती ने अपनी आत्महत्या से _______ का प्रतीक प्रस्तुत �कया। 
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7.5 �सक्का बदल गया �सक्का बदल गया कहानी क� समी�ा 
वग�करण एवं कथावस्तु- �सक्का बदल गया एक सामािजक कहानी है। जो 
समस्या प्रधान कहानी है तथा वह देश के �वभाजन पर आधा�रत है। कहानी का 
सारांश इस प्रकार है- 

पा�कस्तान िस्थत एक ग्राम क� स्वा�मनी शाहनी है उसके प�त का 
बड़ा मान था एवं उसक� मतृ्यु के बाद शाहनी ग्राम का कायर् देखती है। भारत 
�वभाजन के कारण लोग� क� िस्थ�तयां बदल गई। पा�कस्तान म� रहन ेवाले �हन्द ू
भारत क� ओर चल पड़ ेउनक� संप��यां लूट ल� गई। इस ग्राम के लोग� ने श्री 
शाहनी क� हत्या एव ंउसक� संप�� को लूटने क� योजना बनाई �कन्तु शोरा जो 
शाहनी का सेवक था तथा कई हत्याएं कर चुका था शाहनी क� हत्या के �लए 
तैयार नह�ं हुआ। �नणर्य यह रहा �क शाहनी अन्य लोग� के साथ ट्रक म� बैठकर 
भारत चल� जावगेी। उसके पड़ोसी तथा उसके अधीन दःुखी हुए उन्ह�न ेकभी ऐसा 
नह�ं सोचा था। जान ेक� तैयार� हुई तो थानेदार ने कहा कुछ सोना-चांद� अपने 
साथ ले लो। वह �चत्रण देख�- 

"शाहनी !" ड्योढ़� के �नकट जाकर वह बोला, "देर हो रह� है शाहनी। 
(धीरे से) कुछ साथ रखना हो तो रख लो। कुछ साथ बाँध �लया है? सोना-चांद�" 

शाहनी अस्फुट स्वर म� बोल�, "सोना-चांद� ! जरा ठहरकर सादगी से 
कहा, "सोना-चांद� ! बच्चा, वह सब तुम लोग� के �लए है। मेरा सोना तो एक-
एक जमीन म� �बछा है।" 

दाऊद खां लिज्जत-सा हो गया-"शाहनी, तुम अकेल� हो, अपने पास 
कुछ होना जरूर� है। कुछ नकद� ह� रख लो। कान का कुछ पता नह� ं

"वक्त ? शाहनी अपनी गील� आँख� से हंस पड़ी- "दाऊद खां, इससे 
अच्छा वक्त देखने के �लए क्या म� िजंदा रहंूगी।" �कसी गहर� वदेना और 
�तरस्कार से कह �दया शाहनी न।े 

दाऊद खां �नरु�र है। साहस कर बोला, "शाहनी कुछ नकद� जरूर� है।" 
"नह�ं बच्चा, मुझे इस घर से" शाहनी का गला रंुध गया-"नकद� प्यार� 

नह�ं। यहाँ क� नकद� यह�ं रहेगी।" 
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जब शाहनी चलने लगी तो उसके उपकार को याद कर सारा गांव रोने लगा सभी 
दःुखी हो गये। 
चलते समय शाहनी ने धंुधल� आँख� से हवेल� को अं�तम बार देखा। कहानी का 
अं�तम दृश्य इस प्रकार है- 
टुक�  अब तक भर चुक� थी। शाहनी अपने को खीचं रह� थी। गांव वाल� के गल� 
म� जैसे धुआँ उठ रहा है। शेरे, खूनी शेरे का �दल टूट रहा है। दाऊद खां न ेआगे 
बढ़कर ट्रक का दरवाजा खोला। शाहनी बढ़�। इस्माइल ने आगे बढ़कर भार� 
आवाज से कहा, "शाहनी, कुछ कह जाओ। तुम्हारे मंुह से �नकल� आसीस झूठ� 
नह� ंहो सकती !" और अपने साफे से आँख� का पानी प�छ �लया। शाहनी ने 
उठती हुई �हचक� को रोककर रंुधे-रंुधे गले से कहा, "रब्ब तुम्ह� सलामत रक्खे 
बच्चा, खु�शयां बख्शे।" 
वह छोटा-सा जनसमूह रो �दया। जरा भी �दल म� मेल नह�ं शाहनी के। और हम-
हम शाहनी को नह�ं रख सके। शेरे ने बढ़कर शाहनी के पांव छुए-शाहनी, कोई 
कुछ नह�ं कर सका, राज ह� पलट गया" शाहनी ने कांपता हुआ हाथ मेरे शरेे के 
�सर पर रक्खा और रुक-रुककर कहा, "तुम्ह� भाग लगे चन्ना।" दाऊद खां ने 
हाथ का संकेत �कया। कुछ बड़ी-बू�ढ़यां शाहनी के गले लगीं तथा ट्रक चल पड़ा। 
अन्न-जल उठ गया। वह हवेल�, नयी बैठक, ऊँचा चौबारा, बड़ा 'पसार', एक-एक 
करके घूम रहे ह� शाहनी क� आँख� म� ! कुछ पता नह�,ं ट्रक चल रहा है या वह 
स्वयं चल रह� है। आँख� बरस रह� है। दाऊद खां �वच�लत होकर देख रहा है इस 
बूढ़� शाहनी को। कहाँ जाएगी अब यह ? 
"शाहनी, मन म� मैल न लाना। कुछ कर सकते तो उठा न रखते। वक्त ह� ऐसा 
है। कुछ राज पलट गया है, �सक्का बदल गया है.." 
रात को शाहनी जब कैप म� पहँुचकर जमीन पर पड़ी तो लेटे-लेटे आहत मन से 
सोचा-"राज पलट गया है. �सक्का क्या बदलेगा? वह तो म� वह�ं छोड़ आयी...।" 
और शाहनी क� आँख� और भी गील� हो गयीं। आसपास के हरे-हरे खेत� से �घरे 
गांव� म� रात खून बरसा रह� थी। शायद राज पलटा खा रहा था और �सक्का 
बदल रहा था.. 
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 भाषा शैल�- कहानी क� भाषा सामान्य खड़ी बोल� है उसम� तत्सम, तद्भव, 
देशज, �वदेशी शब्द ह�। उदूर् के शब्द� क� बहुलता है। वह सरल सपाट भाषा है, 
मुहावर� का भी प्रयोग है जैसे आँख� का बरसना, राज पलटना, आँख� गील� होना 
इत्या�द। भाषा व्यजंक है उसम� ल�णा व्यंजना का समावेश है। प्रसंगानुकूल एवं 
पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग �कया गया है। कह�-ंकह� ंअलंकृत भाषा का भी प्रयोग 
है। सारग�भर्त भाषा कहानी का स�दयर् बढ़ा देती है। एक उदाहरण प्रस्तुत है- 
चेनाब का पानी आज भी पहले-सा सदर् था, लहर� लहर� को चूम रह� थीं। वह दरू 
सामने कश्मीर क� पहा�डय� से बफर्  �पघल रह� थी। उछल-उछल आते पानी के 
भंवर� से टकराकर कगारे �गर रहे थे, पर दरू-दरू तक �बछ� रेत आज न जाने 
क्य� खामोश लगती थी। शाहनी ने कपड़ ेपहन,े इधर-उधर देखा, कह� ं�कसी क� 
परछाई न थी। पर नीचे रेत म� अग�णत पावं� के �नशान थे। वह कुछ सहम-सी 
उठ� ! 
तात्पयर् यह है �क कहानी क� भाषा समदृ्ध तथा सशक्त है। कहानी म� 
�नम्न�ल�खत शै�लय� का समावेश है-1. �ववरणात्मक शैल�, 2. भावात्मक शैल�, 
3. �चत्रात्मक शैल�, 4. व्यंग्यात्मक शैल�। 

�ववरणात्मक शलै� का उदाहरण- हवेल� आ गई। शाहनी ने शून्य मन 
से ड्योढ़� म� कदम रखा। शेरा कब लौट गया, उसका कुछ पता नह�ं। दबुर्ल-सी 
देह और अकेल�, �बना �कसी सहारे के ! न जाने कब तक वह�ं पड़ी रह� शाहनी। 
दपुहर आयी और चल� गयी। हवेल� खुल� पड़ी है। आज शाहनी नह�ं उठ पा रह�। 
जैसे उसका अ�धकार आज स्वयं ह� उससे छूट रहा है। शाहजी के घर क� 
माल�कन ले�कन नह�ं, आज मोह नह�ं हो रहा। मानो पत्थर हो गयी है। पड़-ेपड़ े
सांझ हो गयी, पर उठने क� बात �फर भी नह�ं सोच पा रह�। अचानक रसूल� क� 
आवाज सुनकर च�क उठ�। 
�चत्रात्मक शैल� का उदाहरण- खद्दर क� चादर ओढ़े, हाथ म� माला �लये शाहनी 
जब द�रया के �कनारे पहँुची तो पौ फट रह� थी। दरू-दरू आसमान के परदे पर 
ला�लमा फैलती जा रह� थी। शाहनी न ेकपड़ ेउतारकर एक तरफ रक्खे और, 
'श्री.रम, श्री राम' करती पानी म� होल�। अंज�ल भरकर सूयर्देवता को नमस्कार 
�कया, अपनी उनींद� आँख� पर छोटे �दये और पानी से �लपट गयी ! 
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भावात्मक शैल� का उदाहरण- शाहनी न ेदपुट्टे से �सर ढांपकर अपनी धुंधल� 
आँख� म� से हवेल� को अं�तम बार देखा। शाहजी के मरने के बाद भी िजस कुल 
क� अमानत को उसने सहेजकर रखा, आज वह उसे धोखा दे गयी। शाहनी ने 
दोन� हाथ जोड़ �लये यह� अं�तम दशर्न था, यह� अं�तम प्रणाम था। शाहनी क� 
आँख� �फर कभी इस ऊँची हवले� को न देख पाय�गी। प्यार ने जोर मारा-सोचा, 
एक बार घूम-�फरकर पूरा घर क्य� न देख आयी म�? जी छोटा हो रहा है, ले�कन 
िजनके सामने हमेशा बड़ी बनी रह� है उनके सामने वह छोट� न होगी। इतना ह� 
ठ�क है। सब हो चुका है। �सर झुकाया। ड्योढ़� के आगे कुलवधू क� आँख� से 
�नकलकर कुछ बूंदे चू पड़ीं। शाहनी चल द� ऊँचा-सा भवन पीछे खड़ा रह गया। 
दाऊद खा,ं शेरा, पटवार�, जेलदार और बच्चे-बूढ़े, मदर् औरत� सब पीछे-पीछे । 
 पात्र एव ंच�रत्र-�चत्रण- कहानी म� �नम्न�ल�खत पात्र ह�-शाहनी, शेरे, हुसैना लाह 
बीबी, नवाब बीबी, पटवार� बेग, जेलदार मुल्ला इस्माइल, थानेदार दाऊद खां एवं 
अन्य ग्रामीण। ये सभी पात्र अपने वगर् का प्र�त�न�धत्व करते ह�। शाह बीवी 
ना�यका है। वह गांव क� माल�कन है, दयालु, सहृदय एवं त्यागमयी नार� है। वह 
अपने देश को प्यार करने वाल� म�हला है। बहुत कुछ धन दौलत होते हुए भी 
यह सबका त्याग कर भारत प्रस्थान करती है। अन्य पात्र सामान्य है। 
संवाद- कहानी म� संवाद छोटे-छोटे ह�, व ेप्रसंगानुकूल ह�। उनक� भाषा मा�मर्क, 
देश, काल एवं पात्र� के अनुकूल है। एक उदाहरण देख�- 
"शाहनी चलो, तुम्ह� घर तक छोड़ आऊँ।" 
शाहनी उठ खड़ी हुई। �कसी गहरे सोच म� चलती हुई शाहनी के पीछे-पीछे मजबूत 
कदम उठाता शेरा चल रहा है। शं�कत-सा इधर-उधर देखता जा रहा है। अपने 
सा�थय� क� बात� उसके कान� म� गंूज रह� है। पर क्या होगा शाहनी को मारकर? 

"शाहनी।" 
"हाँ शेरे।" 

शेरा चाहता है �क �सर पर आने वाले खतरे क� बात कुछ तो शाहनी को बता 
दे, मगर वह कैसे कहे ? 
"शाहनी" 
शाहनी ने �सर ऊँचा �कया। आसमान धुएं से भर गया था: "शरेे" 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 153 of 325 

 

 वातावरण, मनोरंजकता एव ंउद्देश्य- कहानी म� �वभाजन जन्य वातावरण है। 
उसक� शैल�, भाषा इत्या�द के कारण वह मनोरंजक हो गई है। उसम� भावात्मकता 
है। कहानी का उद्देश्य �वभाजन के कारण उत्पन्न व्यवस्था, संकट, उपद्रव 
इत्या�द का प्रभाव तथा प�रणाम दशार्ना है। ले�खका इसम� सफल हुई है। 

7.6 शाहनी का च�रत्र-�चत्रण 
प्रस्तुत कहानी एक च�रत्र प्रधान कहानी है। इस कहानी क� प्रमुख पात्र 

शाहनी है िजसे लेकर तत्काल�न भारत �वभाजन क� िस्थ�त को �च�त्रत �कया 
गया है। शाहनी स्वग�य शाहजी क� �वधवा वदृ्धा है। वह अपने प�त तथा एकमात्र 
पढ़े-�लखे पुत्र क� मतृ्यु के बाद अकेल� अपनी पुरख� क� हवेल� म� रहती है। उसके 
च�रत्र क� प्रायः �नम्न�ल�खत �वशेषताएं देखने को �मलती ह�- 

उदारता- शाहनी के च�रत्र क� सवर्प्रमुख �वशेषता उसक� उदारता है। 
गाँव के सभी आसा�मय� के साथ वह नात-े�रश्तेदार� सा प्यार करती है। उसम� 
साम्प्रदा�यकता-संक�णर्ता क� भावना जरा भी नह�ं है। इस�लए वह जैना क� मतृ्यु 
के बाद उसके पुत्र शेरा का पुत्रवत पालन करती है। उसे अपनी कोख से उत्पन्न 
पुत्र क� भा�ँत प्यार करती है। इस�लए जब शेरा ने हुसैना को बुरा-भला कहा तो 
हुसैना भी बोल पड़ी। शाहनी ने उससे चुप रहने को कहा। इस पर हुसैना ने 
�शकायत भरे स्वर म� कहा-शाहनी लड़का आ�खर लड़का ह� है। कभी शेरे से भी 
पूछा है �क मुँहू अंधेरे क्य� गा�लयाँ बरसाई ह� इसने ? इस पर शाहनी ने प्यार 
भरे स्वर म� हुसैना से कहा-पगल� मुझे तो लड़के से बहू अ�धक प्यार� है। इसी 
प्रकार जब वह ट्रक क� ओर बढ़� तो भसीन के मुल्ला इस्माइल ने आगे बढ़कर 
कहा, "शाहनी कुछ कह जाओ, तुम्हारे मुँह से �नकल� असीस झूठ नह� ं�नकलती 
।" उ�र म� शाहनी न ेकहा-"रब्ब तूहान� सलामत रखे बच्चा, खु�शयाँ बख्शे।" 

ममतामयी नार�- शाहनी एक ममतामयी नार� है। जब कभी शाहनी शेरा को डाँट 
देती थी तो शेरा हवले� म� पड़ा रहता था तो शाहनी रात को लालटेन क� रोशनी 
म� उसके पास दधू से भरा कटोरा लेकर पहँुचती और कहती-शेरे- -शेरे उठ दधू 
पी ले! इतना ह� नह�ं वह शेरा क� पत्नी हुसैना को प्यार करती है। उससे कहती 
है पगल� मुझे तो लड़के से बहू अ�धक प्यार� है। शेरे ने दाऊद खाँ के पास जाकर 
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कहा खाँ साहब देर हो रह� है। उस समय शाहनी ने सोचा घर म� मुझे ह� देर हो 
रह� है। और वह तत्काल ह� हवेल� छोड़ने को तैयार हो गई। चलते समय जब 
उसी शेरा ने शाहनी के पाँव छुए तो उसके �सर पर काँपता हुआ हाथ रखा रुक-
रुक कर कहा "तैनू भाग जगण चन्ना ।" 

स्वा�भमानी नार�- शाहनी स्वा�भमानी नार� है। ट्रक के आ जाने पर सारा गाँव 
इकट्ठा हो गया। उस समय दाऊद खाँ शाहनी के पास आकर सोना-चाँद� नकद� 
ले जाने क� बात कह रहा था पर शाहनी ने उसक� एक बात न मानी। शेरा न े
जब कहा देर हो रह� है खाँ साहब तो उसम� �वद्रोह का भाव उभरा िजसको उसने 
वह�ं दबा �दया। उसने अपने को सम्भाला और �नणर्य �लया-पर नह�ं शाहनी रो-
रोकर नह�ं शान से �नकलेगी । इन पुरख� के घर क� देहर� मान से लॉघेगी, िजस 
पर एक �दन रानी बनकर आ खड़ी हुई थी। ड्योढ़� के के आगे आगे कुल-वधू 
क� आँख� से �नकलकर कुछ बूंद� टपक पड़ीं। शाहनी चल द�-ऊँचा सा भवन पीछे 
खड़ा रह गया। 

व्य�थत नार�- शाहनी व्य�थत नार� है, उसक� व्यथा का सबसे बड़ा कारण यह है 
�क आज शाहजी नह�ं है। उसका पढ़ा-�लखा लड़का भी नह� ंरहा। इस कारण आज 
वह �नपट अकेल� रहने के कारण व्य�थत है। शाहनी जब �चनाब म� सुबह-सुबह 
नहाकर आई, तो वहाँ पर उसने रे� पर अन�गनत पाँव� के �नशान देखे। यह 
देखकर वह सहम गई। घर आते समय उसने कुएं पर रुककर शेरा को आवाज 
द�। उसने कहा-मालूम होता है, रात को कुल्लूवाल के लोग आये ह� यहाँ ? यह 
कहते हुए शाहनी का गम्भीर स्वर हो गया। उसने �चिन्तत स्वर म� कहा-जो कुछ 
भी हो रहा है अच्छा नह�ं। शेरे आज शाहजी होते तो शायद कुछ बीच-बचाव 
करते। यह बात कहते-कहते वह रुक गई। उसे लगा �क शाहनी का जैसे जी भर-
भरकर आ रहा है। हालां�क शाहजी को �बछुड़ ेकई साल बीत गये, पर आज 
उसका मन �पघल रहा है। शायद उसे �पछल� स्म�ृतय� आ रह� ह�। आँसुओं के 
रोकने के प्रयत्न म� उसने हुसैना को देखा और हँस पड़ी। 
वह सोचती है �क कभी सारा गाँव उसके इशारे पर नाचता था। उसक� आसा�मयाँ 
ह� िजन्ह� उसने अपने नाते-�रश्तेदार� से कभी कम नह�ं समझा। ले�कन नह�ं आज 
उसका कोई नह�ं, आज वह अकेल� है। क्य��क ये सब मुसलमान है और 
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साम्प्रदा�यकता क� भावना से ग्र�सत हो चुके ह�। इस�लए शाहनी को लगा �क 
इनके बीच म� यह अकेल� �हन्द ूहै। वह अब यहा ँन रह सकेगी। इस बात का 
गहरा दःुख हुआ और वह व्य�थत हो गई। 

दरूदश� म�हला- शाहनी एक दरूदश� म�हला है। प्रातः जब �चनाव नद� 
के �कनारे कपड़ ेपहनते हुए उसने रेत पर अन�गनत पाँव� के �नशान देखे तो 
वह समझ गई �क कुल्लूवाल के जाट यहाँ पर आ गये ह� िजनके कारण यहाँ के 
मुसलमान� म� साम्प्रदा�यकता भड़क जायेगी और �हन्द ूसुर��त न रह पाय�गे। 
शाम को उसने भीड़ म� इन लोग� को खड़ा भी पाया। इससे पता चलता है �क 
वह दरूदश� म�हला है। 

�नस्वाथ� एवं �नल�भी- शाहनी के मन म� �कसी प्रकार के लोभ या 
स्वाथर् क� भावना नह�ं है। जब थानेदार दाऊद खाँ उससे कहता है �क कुछ रखा 
है, तो रख लो। तुम अकेल� हो। अपने पास कुछ होना जरूर� है। कुछ साथ बाँध 
�लया है सोना-चांद� ? उसके उ�र म� शाहनी कहती है-सोना-चाँद� बच्चा तुम 
लोग� के �लए है। मेरा सोना तो एक-एक जमीन म� �बछा है। इसी प्रकार वह 
कहती है �क इस घर क� नकद� इसी घर म� रहेगी। शाहनी के इन कथन� से 
स्पष्ट है �क वह �नल�भी है। 

सच्ची कुलवधू - शाहनी को अपने कुल क� मयार्दा से लगाव व प्यार 
है। �ववशतावश जब उसे हवेल� छोड़नी पड़ती है, तो वह एक सच्च�रत्र कुलवधू 
क� भाँ�त दपुटटे से �सर ढॉपकर दोन� हाथ जोड़कर ड्योढ़� पर �सर झुकाती है। 
वह कुलवधू होने के साथ-साथ उच्चको�ट क� चा�र�त्रक शिक्त वाल� म�हला भी 
है। गाँव के हर व्यिक्त पर उसने उपकार �कया है। वे सभी �ववश ह� क्य��क 
राज पलट गया है या �सक्का बदल गया है। वे चाहते हुए भी शाहनी को अपने 
साथ नह�ं रख सकते । 

इससे स्पष्ट होता �क प्रस्तुत कहानी के माध्यम से ले�खका ने शाहनी 
के च�रत्र को बखूबी प्रस्तुत �कया है जो उसके च�रत्र क� मह�ा को उजागर करता 
है। 
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7.7 सार सं�ेप  
अपना-अपना भाग्य,' 'राजा �नरबं�सया,' और '�सक्का बदल गया' तीन� कहा�नयाँ 
समाज क� �व�भन्न समस्याओं और मानवीय मूल्य� के पतन को गहराई से 
उजागर करती ह�। 'अपना-अपना भाग्य' एक गर�ब बालक क� भूख और ठंड से 
संघषर् करते हुए मतृ्यु क� त्रासद� को क� द्र म� रखती है और साधन-संपन्न समाज 
क� उदासीनता पर सवाल खड़ा करती है। 'राजा �नरबं�सया' कमलेश्वर क� एक 
कालजयी रचना है, जो मध्यवग�य जीवन क� वास्त�वकताओं, पारंप�रक मयार्दाओं, 
और सामािजक असमानताओं को भावनात्मक गहराई के साथ प्रस्तुत करती है। 
'�सक्का बदल गया' �वभाजन क� �वभी�षका के माध्यम से पे्रम, त्याग और 
स�हष्णुता क� भावना को रेखां�कत करती है, जहा ंशाहनी का च�रत्र मानवीय 
मूल्य� क� अद्भुत �मसाल पेश करता है। ये कहा�नयाँ अपने-अपने समय के 
सामािजक और सांस्कृ�तक प�रपे्र�य को प्रभावी ढंग से व्यक्त करते हुए पाठक� 
को गहराई से सोचने और मानवीय करुणा का महत्व समझने के �लए पे्र�रत 
करती ह�। 
 

7.8 मुख्य शब्द  

1. युगबोध: युगबोध का अथर् होता है �कसी �वशषे युग, समय या काल 
क� पहचान या समझ। यह उस युग के महत्व, प�रिस्थ�तय� और 
प�रवतर्न� क� जागरूकता को दशार्ता है। 

2. आयाम: आयाम का अथर् होता है �कसी वस्तु या घटना का �वस्तार या 
सीमा, यानी उसक� माप या आकार। यह समय, स्थान, और अन्य 
संदभ� म� भी प्रयोग हो सकता है। 

3. संक्रमण: संक्रमण का अथर् होता है एक अवस्था से दसूर� अवस्था म� 
प�रवतर्न या स्थानातं�रत होना। यह प्राकृ�तक, सामािजक, या मान�सक 
प�रवतर्न को दशार्ता है। 
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4. स�तत्व: स�तत्व का अथर् है �कसी कायर्, उद्देश्य या �सद्धांत के प्र�त 
प्र�तबद्धता और िस्थरता। यह व्यिक्त के व्यिक्तत्व म� सच्चाई और 
ईमानदार� का प्रतीक है। 

5. कतुर्त: कतुर्त का अथर् है �कसी व्यिक्त का कायर्, आचरण, या कृत्य। 
यह �कसी व्यिक्त द्वारा �कया गया कायर् या काम को दशार्ता है। 

6. दृद्य�हनता: यह शब्द "दृश्यह�नता" से �मलता-जुलता है, िजसका अथर् 
होता है देखने क� �मता का अभाव या दृिष्टह�नता। 

7. मयार्दा: मयार्दा का अथर् होता है सीमा, �नयम या एक �निश्चत सीमा 
के भीतर रहकर व्यवहार करना। यह आदशर् और आचार-व्यवहार के 
सह� �सद्धांत� का पालन करना दशार्ता है। 

7.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जाँच 
उ�र: 1. नायक का 
उ�र: 2. माततृ्व 
उ�र: 3. दोषी    
उ�र: 4. �नराशा 
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7.11 अभ्यास प्रश्न  
1. ‘अपना अपना भाग्य‘ कहानी का सारांश �ल�खए। 
2. कथा तत्व के आधार पर ‘राजा �नरबं�सया‘ कहानी क� समी�ा क�िजए। 
3. ‘�सक्का बदल गया‘ कहानी के पात्र एव ंच�रत्र-�चत्रण का वणर्न क�िजए। 
4.  ‘�सक्का बदल गया‘ कहानी क� भाषा-शैल� का वणर्न क�िजए। 
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इकाई - 8 
‘पथ के साथी’ संस्मरण क� समी�ा 

 
8.1 प्रस्तावना 

8.2 उद्देश्य 

8.3 र�वन्द्रनाथ ठाकुरनामक संस्मरण 

8.4 सु�मत्रा नन्दन पतं संस्मरण 

8.5 मैथ�लशरण गुप्त संस्मरण 

8.6 कुमार� चौहान संस्मरण 

8.7 �नराला संस्मरण 

8.8 जय शंकर प्रसाद संस्मरण 

8.9 सार सं�ेप  

8.10 मुख्य शब्द  

8.11 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

8.12 संदभर् सूची 

8.13 अभ्यास प्रश्न  

 

8.1 प्रस्तावना 
'पथ के साथी' का सा�हत्य-रूप 'पथ के साथी' कृ�त म� महादेवी वमार् ने सात 

सा�हत्यकार� का �चत्रण �कया है। व ेसा�हत्यकार ह�- (1) कवीन्द्र रवीन्द्रनाथ 

ठाकुर, (2) मै�थल�शरण गुप्त, (3) सुभद्राकुमार� चौहान, (4) सूयर्कान्त �त्रपाठ� 

'�नराला' (5) जयशंकर प्रसाद, (6) सु�मत्रानन्दन पंत, (7) �सयाराम गुप्त वस्तुतः 
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ये पथ के साथ ह� रहे। महादेवी वमार् सा�हत्य-सा�धका थी और ये भी सा�हत्य 

के उपासक थे परन्त ुये सभी समसाम�यक सा�हत्यकार थे, जो तत्काल�न �हन्द� 

सा�हत्य के महान ् कलाकार और सा�हत्य-साधक थे। दसूर� बात यह है �क 

महादेवी वमार् ने युगीन सभी सा�हत्यकार� का �ववेचन नह� ं�कया, बिल्क सात 

उच्चस्तर�य सा�हत्यकार� के �वषय म� भी भावा�भव्यिक्त क� है। रवीन्द्र कवीन्द्र 

जैसे महान ्सा�हत्यकार तो आयु म� भी बहुत बड़ ेह� और अनुभव म� भी। ले�खका 

ने स्वयं उनके प्र�त अगाध श्रद्धाभाव व्यक्त �कया है। तीसर� बात यह है �क 

इन सात� सा�हत्य-साधक� के जीवन को �च�त्रत करते समय ले�खका ने उनके 

प्र�त अपना दृिष्टकोण भी प्रस्तुत �कया है। 'पथ के साथी' कृ�त म� ले�खका ने 

जहा ँसात �ववेच्य व्यिक्तय� के व्यिक्तत्व को अं�कत �कया है वहाँ उनका अपना 

जीवन और व्यिक्तत्व भी आ गया है। प्रसंगानुसार महादेवी वमार् म� अपने जीवन, 

�वचार, रु�च, भावना आ�द को भी अ�भव्यक्त �कया है। कभी-कभी तो ऐसा 

प्रतीत होता है �क उन व्यिक्तय� के प�रचय के साथ-साथ ले�खका अपने �वषय 

म� इतनी भावुक हो गयी है मानो आत्मा�भव्यिक्त ह� प्रधान हो गयी हो। जैसे 

पंत के संस्मरण म� वे कहती ह�-"उस समय प्रयोग म� 'कॉस्थवेट गल्सर् कालेज' 

का �वशेष मह�व था। य�द �कसी छात्रा को पर��ा म� उच्चस्थान �मलता तो 

उसक� �वद्या�थर्नी होना स्वाभा�वक था। इष्टर तक पहँुच जाने पर भी पर��ा के 

�दन� म� मुझे पुस्तक� के साथ बाँधे रखने के �लए आचायर् सुधालता को प्रलोभन 

देना पड़ता था �क तीन घण्टे बठैकर पढ़ने के बाद आइसक्र�म �मलेगी। ग्रीष्म 
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क� दोपहर के सुनसान म� मेर� दृिष्ट पुस्तक के पषृ्ठ और घड़ी क� सुई के बीच 

दौड़ लगाती रहती थी।" इसी कारण पथ के साथी (रवीन्द्र कवीन्द्र, गुप्त, सुभद्रा 

कुमार�, �नराला, प्रसाद, पंत व �सयाराम गुप्त) के व्यिक्तत्व व कृ�तत्व से जहाँ 

पाठक� को इनका का प�रचय प्राप्त होता है वहाँ महादेवी के जीवन और व्यिक्तत्व 

क� भी झलक �मलती है। 

8.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• महादेवी वमार् क� कृ�त पथ के साथी के सा�हित्यक स्वरूप और इसके 

माध्यम से प्रस्तुत सा�हत्यकार� के जीवन एवं व्यिक्तत्व क� �वशेषताएँ। 

• महादेवी वमार् द्वारा �च�त्रत सात समकाल�न सा�हत्यकार� (रवीन्द्रनाथ 

ठाकुर, मै�थल�शरण गुप्त, सुभद्राकुमार� चौहान, सूयर्कान्त �त्रपाठ� '�नराला', 

जयशंकर प्रसाद, सु�मत्रानंदन पंत, �सयाराम गुप्त) के कृ�तत्व, व्यिक्तत्व, 

और योगदान का �ववेचन। 

• महादेवी वमार् के दृिष्टकोण, उनके लेखन म� व्यक्त भावनात्मकता, और 

आत्मा�भव्यिक्त के माध्यम से उनके जीवन के �वचार, रु�च, और भावनाओं 

क� अ�भव्यिक्त। 

• कृ�त म� ले�खका द्वारा व्यक्त सा�हित्यक मानदंड, उनके समकाल�न 

सा�हत्यकार� के प्र�त श्रद्धा और संवेदना के भाव। 

• महादेवी वमार् के लेखन शैल� क� �वशेषताए,ँ िजसम� सा�हित्यक व्यिक्तत्व� 

के �ववरण के साथ-साथ उनक� अपनी जीवन दृिष्ट का समावेश है। 
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8.3 र�वन्द्रनाथ ठाकुर नामक संस्मरण 
महादेवी वमार् ने 'पथ के साथी' संस्मरण म� रवीन्द्रनाथ ठाकुर के बारे म� अपने 
�वचार व्यक्त �कये ह�। वह उनके व्यिक्तत्व तथा कृ�तत्व से �कसी न �कसी रूप 
म� प्रभा�वत हुई ह�। यहाँ उसी संस्मरणात्मक रेखा�चत्र� क� श्रृंखला क� एक कड़ी 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर क� झलक को उन्ह�न ेअपने शब्द� म� िजस प्रकार अ�भव्यक्त 
�कया है, उसी का सं��प्त सार इस तरह है- 
कवीन्द्र रवीन्द्र उन �वरल सा�हत्यकार� म� थे िजनके व्यिक्तत्व और सा�हत्य म� 
अद्भुत साम्य रहता है। जहाँ व्यिक्त को देखकर लगता है मानो काव्य क� 
व्यापकता ह� �समटकर मूतर् हो गई है तथा काव्य से प�र�चत होकर जान पड़ता 
है मानो व्यिक्त ह� तरल होकर फैल गया है। 
उस व्यिक्तत्व क�, अनेक शाखाओं-उपशाखाओं म� फैल� हुई �वशालता, सामथ्यर् 
म� तथा अ�धक सघन होकर �कसी को उद्धत होने का अवकाश नह�ं देती, उसक� 
सहज स्वीकृ�त �कसी को उदासीन रहने का अ�धकार नह�ं स�पती तथा उसक� 
रहस्यमयी स्पष्टता �कसी को कृ�त्रम बंधन� से नह�ं घेरती । िज�ासु जब कभी 
साधारण कुतूहल म� �बछलने लगता था तब वह स्नेह-तरलता �हम का दृढ़ स्तर 
बन जाने वाले जल के समान क�ठन होकर उसे ठहरा लेना नह�ं भूलती। इसी से 
उस असाधारण साधारणता के सम्मुख हम� यह समझते देर नह�ं लगती थी �क 
मनुष्य मनुष्य को कुतूहल क� सं�ा देकर स्वयं भी अशोभन बन जाता है। 
प्रशांत चेतना के बंधन के समान, मुख पर �बखर� रेखाओं के बीच म� उठ� हुई 
सुडौल ना�सका को गवर् के प्रमाण-पत्र के अ�त�रक्त कौन-सा नाम �दया जावे। 
ले�कन वह गवर् मानो मनुष्य होने का गवर् था, इतर अहंकार नह�,ं इसी से उसके 
सामने मनुष्य, मनुष्य के नात ेप्रसन्नता का अनुभव करता था, स्पधार् या ईष्यार् 
का नह�ं। 
दृढ़ता का लगातार प�रचय देने वाले अधर� से जब हंसी का अजस्त्र प्रवाह बह 
चलता था तब अभ्यागत क� िस्थ�त वैसी ह� हो जाती थी जैसी अ�डग और 
रंधह�न �शला से फूट �नकलने वाल� �नझर्र के सामने सहज है। वह मुक्त हास 
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स्वयं बहता, हम� बहाता तथा अपने हमारे बीच के �वषम और रूखे अंतर को 
अपनी आद्रर्ता से भरकर कम कर देता था। उसका थमना हमारे �लए एक संगीत-
लहर� का टूट जानता था जो अपनी स्पशर्ह�नता से ह� हमारे भाव� को छू-छूकर 
जगाती हुई बह जाती है। वाणी और हास के बीच क� �नस्तब्धता म� हम� उस 
महान ्जीवन के संघषर् और श्रां�त का एक अ�नवर्चनीय बोध होने लगता था, 
ले�कन वह बोध, हार-जीत क� न जाने �कस रहस्यमय सं�ध म� खड़ ेहोकर दोहराने 
�सहराने लगता था...' तुम इसे हार न कहना, क्लां�त न मानना ।' 

व े�लखती ह� �क �हमालय क� तराई म� रामगढ़ नामक स्थान पर ढाई 
एकड़ भू�म पर कवीन्द्र रवीन्द्र का एक छोटा सा बगंला (भवन) था िजसम� वे 
अपनी बीमार पुत्री के साथ रहते थे। वह�ं 

उनक� पुत्री का देहांत हो गया अतः वह भवन व्यथा भर� स्म�ृतय� का 
साथी बन गया था। बाद म� एक अंगे्रज अ�धकार� उसम� रहने लगा। वह�ं एक 
भवन म� जहाँ महादेवी ठहरती थी, को एक रवीन्द्रनाथ द्वारा प्रयुक्त आल्मार� 
�मल�, उसके रंग एवं आकृ�त से ह� महादेवी बहुत प्रभा�वत हुई। उन्ह�न ेअनेक 
कल्पनाएं कर डाल�। बंगले के स्वामी न ेरवीन्द्र का भवन अच्छ� तरह महादेवी 
को �दखलाया। रवीन्द्र क� सहृदयता का उल्लेख करते हुए महादेवी �लखती ह� �क 
एक वहृद पड़ोसी न ेबताया �क रवीन्द्र के �बना उनके पुत्र क� �च�कत्सा असंभव 
थी उस सहृदयता का वणर्न इस प्रकार 

वदृ्ध पड़ोसी न ेसजल आँख� के साथ कहा �क उस महान ्पड़ोसी के 
�बना उसके बीमार पुत्र क� �च�कत्सा असंभव थी। �कसी वदृ्ध ग्वा�लन ने अपनी 
बूढ़� गाय पर हाथ फेरते हुए तरल स्वर म� बताया �क उनक� दवा के अभाव म� 
उसक� गाय का जीवन क�ठन था। �कसी अछूत �शल्पकार ने कृत�ता से गद् गद् 
कंठ से स्वीकार �कया �क उनक� मदद के �बना उनक� जल� हुई झोपड़ी का �फर 
बन जाना कल्पना क� बात थी। 

संबलह�न मानव से लेकर खड्डु म� �गरकर टांग तोड़ लेने वाले भू�टया 
कु�े तक के �लए उनक� �चता स्वाभा�वक तथा सहायता सुलभ रह�, इस समाचार 
ने कल्पना-�बहार� क�व म� सहृदय पड़ोसी और वात्सल्य भरे �पता क� प्र�तष्ठा 
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कर द�। इसी कल्पना-अनुमानात्मक प�रचय क� पषृ्ठ-भू�म म� म�ने 
अपने �वद्याथ�-जीवन म� रवीन्द्र को देखा। 
जैसे धतृराष्ट्र ने लौह-�न�मर्त भीम को अपने अंक म� भरकर चूर-चूर कर �दया 
था-वैसे ह� प्रायः पा�थर्व व्यिक्तत्व कल्पना-�न�मर्त व्यिक्तत्व को खंड-खंड कर 
देता है। पर इसे म� अपना सौभाग्य समझती हंू �क रवीन्द्र के प्रत्य� दशर्न ने 
मेर� कल्पना-प्र�तमा को अ�धक द�प्त सजीवता द�। उसे कह� ंखं�डत नह� ं�कया 
गया। ले�कन उस समय मन म� कुतूहल का भाव हो अ�धक था जो जीवन के 
शैशव का प्रमाण है। 
दसूर� बार जब उन्ह� 'शां�त �नकेतन' म� देखने का सुयोग्य प्राप्त हुआ तब म� 
अपना कमर्�ेत्र चुन चुक� थी। वे अपनी �मट्ट� क� कुट� श्यामल� म� बैठे हुए ऐसे 
जान पड़ ेमानो काल� �मट्ट� म� अपनी उज्जवल कल्पना उतारने म� लगा हुआ 
कोई अद्भुतकमार् �शल्पी हो। 
तीसर� बार उन्ह� रंगमंच पर सूत्रधार को भू�मका म� उपिस्थत देखा। जीवन क� 
संध्या बेला म� 'शां�त �नकेतन' के �लए उन्ह� अथर्-संग्रह म� प्रयलशील देखकर न 
कुतूहल हुआ न प्रसन्नता; केवल एक गंभीर �वषाद क� अनुभू�त से हृदय भर 
आया। �हरण्यगभार् धरतीवाला हमारा देश भी कैसा �व�चत्र है। जहाँ जीवन-�शल्प 
क� वणर्माला भी अ�ात है वहाँ वह साधन� का �हमालय खड़ा कर देता है तथा 
िजसक� उंग�लय� म� सजृन स्वयं उतरकर पुकारता है उसे साधन-शून्य रे�गस्तान 
म� �नवार्�सत कर जाता है। �नमार्ण क� इससे बड़ी �वडम्बना क्या हो सकती है 
�क �शल्पी तथा उपकरण� के बीच म� आग्नेय रेखा खींचकर कहा जा �क कुछ 
नह�ं बनता या सब कुछ बन चुका । 

रवीन्द्र के बारे म� व े�लखती ह�-अपनी कल्पना को जीवन के 
सब �ेत्र� म� अनंत अवतार देने क� �मता रवीन्द्र क� ऐसी �वशेषता है 
जो अन्य कलाकार� म� �वरल है। 
वे �लखती ह�-जो जीवन को सब ओर से एक साथ स्पशर् कर सकता है उस 
व्यिक्त को युग-जीवन अपनी संपूणर्ता के �लए स्वीकार करने पर बाध्य हो जाता 
है तथा ऐसी, व्यापकता म� मा�मर्क स्पशर् सा�हत्य म� िजतना सुलभ है उतना 
अन्यत्र नह�ं। इसी से मानवता क� यात्रा म� सा�हत्यकार िजतना �प्रय तथा दरूगामी 
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साथी होता है उतना �सफर्  दाशर्�नक, वै�ा�नक या सुधारक नह�ं हो पाता है। 
कबीन्द्र म� �वश्व-जीवन ने ऐसा ह� �प्रयतम सहयात्री पहचाना, इसी से हर �दशा 
से उन परअ�भनंदन के फूल बरसे, हर कोने से मानवता ने उन्ह� अघ्यर् �दया 
तथा युग के शे्रष्ठतम कमर्�नष्ठ ब�लदानी साधन ने उनके सम� स्विस्त वाचन 
�कया। 

महादेवी के अनुसार रवीन्द्र ने जो कुछ �लखा उसे पढ़कर मन म� यह 
�वचार उठता है �क उन्ह�ने क्या नह�ं �लखा। रवीन्द्र ने जीवन के व्यापक �वस्तार 
के बारे म� सब कुछ �लख �दया है। महादेवी के अनुसार �वशाल �शव और संुदर 
प� का सब समथर्न करते ह�। ले�कन �वशालता, �शवता, सुंदरता व शुद्र और 
अ�शव तथा �वरूप का दावा प्रमा�णत कर उन्ह� �वशालता �शव और संुदर म� 
प�र�णत करना रवीन्द्र का ह� काम है-अमतृ और �वषय को एक दसूरे म� प�रव�तर्त 
करना �कसी महान ्वैद्य का ह� कायर् हो सकता है। 

वे �लखती ह�-कवीन्द्र म� ऐसी �मता थी और उनक� इस सजृन-शिक्त 
क� प्रखर �वद्युत का आस्था क� सजलता संभाले रहती थी। यह बादल भर� 
�बजल� जब धमर् क� सीमा छू गई तब हमार� दृिष्ट के सामने फैले रू�ढ़य� के 
रंधह�न कुहरे म� �वराट मानव-धमर् क� रेखा उ द्भा�सत हो उठ�। जब वह सा�हत्य 
म� स्पं�दत हुई तब जीवन के मूल्य� क� स्थापना हेतु तत्व सत्यमव, सत्य �शवमय 
और �शव स�दयर्मय होकर मुखर हो उठा। जब �चतंन को उसका स्पशर् �मला तब 
दशर्न क� �भन्न रेखाएं तरल होकर समीप आ गई। 

उन्ह�ने ऐसा कुछ नह�ं कहा जो पहले नह�ं कहा गया था, पर इस तरह 
सब कुछ कहा है िजस प्रकार �कसी अन्य युग म� नह�ं कहा गया। 

सा�हत्य को उसक� बाह्य रूपात्मकता म� तौलना-नापना सहज है। 
�कसने �कतने उपन्यास �लखे, �कसने �कतने नाटक, �कसने महाकाव्य� का 
प�रमाण क्या है, �कसके गीत� क� संख्या �कतनी है, �कसी शैल� कैसी है, �कसका 
छंद कैसा है, आ�द म� जो तौल-नाप है वह सा�हत्य क� आत्मा को नह�ं तौलता-
नापता। ऊँचे-नीचे कगार या सूखे-हरे तट नद� क� सीमा बनते ह�, पर नद� नह�ं 
बना सकते। इतना ह� नह�ं, सा�हत्यकार क� सभी उपलिब्धयां भी समान नह� ं
होती। गोताखोर समुद्र के अतल गभर् से न जाने �कतने शंख, सीप, सेवार आ�द 
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लाकर तट पर ऊँचा पहाड़ बना देता है। यह भी उसक� उपलिब्ध ह� 
कह� जाएगी, पर उसके कई प्रयास� का एक मूल्यांकन मोती क� 
उपलिब्ध मात्र है। 
संस्मरण के अंत म� महादेवीजी �लखती है- 
इसी बीच कलक�े म� एक बंधु आए। मौन भाव से उन्ह�ने �मट्ट� के पात्र म� 
संग्र�हत, कवीन्द्र के पा�थर्व अवशेष क� भस्म मुझे भ�ट क�। 
भीड़, आँधी, पानी से संघषर् कर इसे उन्ह�ने मेरे �लए प्राप्त �कया है, सोच कर 
हृदय भर आया। मानस-पट पर 'शां�त �नकेतन' का प्राथर्ना-भवन उदय हो आया। 
उसके चार� ओर लगे रंग-�बरंगे शीश� से छनकर आता हुआ आलोक भीतर 
इंद्रधनुषी ताना-बाना बुन देता था। संगमरमर क� चौक� पर रखे हुए चंपक फूल� 
पर धूप-धूप भ्रमर� के समान मंडराता था। उसके पीछे बैठे कवीन्द्र क� िस्थर 
�दव्य आकृ�त तथा उससे सब ओर फैलती हुई स्वर क� �नस्तब्ध तरंग-माला । 
तो क्या यह उसी वीणा का भस्म-शेष है िजसके तार� पर द�पकराग लहराता था? 
जान पड़ा, जैसे उस सा�हत्यकार अग्रज ने हमारे अनजान म� ह� हमारे छोर म� 
अपना उ�रा�धकार बाँधकर �वदा ल� है। द�पक चाहे छोटा हो चाहे बड़ा, सयूर् जब 
अपना आलोकवाद� कतर्व्य उसे स�पकर चुपचाप डूब जाता है तो तब जल उठना 
ह� उसके अिस्तत्व क� शपथ है- 

जल उठना ह� उसके जाने वाले को प्रणाम है। 
 
स्वप्रग�त प�र�ण 

1. महादेवी वमार् ने 'पथ के साथी' संस्मरण म� रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
के _________ और _________ से प्रभा�वत होने का उल्लेख 
�कया है। 

2. महादेवी वमार् के अनुसार रवीन्द्रनाथ के व्यिक्तत्व म� 
_________ और _________ का अद्भुत साम्य था। 

3. रवीन्द्रनाथ के बारे म� महादेवी वमार् ने �लखा �क व ेजीवन के 
सभी �ेत्र� म� _________ क� �मता रखते थे। 
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4. महादेवी वमार् न ेरवीन्द्रनाथ क� सजृन-शिक्त को _________ 
और _________ क� तुलना क� है। 

 

8.4 सु�मत्रा नन्दन पंत संस्मरण 
महादेवी वमार् ने पथ के सा�थय� म� क�ववर सु�मत्रानन्दन पंत का �चत्रण प्रस्तुत 
संस्मरण म� �कया है। वे छायावाद� क�व थे, परन्त ुअन्य छायावाद� क�वय� क� 
अपे�ा उनका क�वत्व �किञ्चद् �भन्न रहा है। वे तो मूलतः प्रकृ�त के �चतरेे थे। 
यद्य�प ले�खका ने उनके जीवन के �व�वध प�� को उजागर �कया है, �फर भी 
उनका प्रकृ�त के साथ अटूट सम्बन्ध स्वाभा�वक था। पंत �हन्द� सा�हत्य के 
अमर कलाकार माने जाते ह�, परन्तु उनक� पहचान प्रकृ�त म� सुकुमार क�व के 
रूप म� क� जाती है। प्रस्तुत संस्मरण के आधार पर पंत जी के व्यिक्तत्व का 
�वश्लेषण इस प्रकार �कया जा सकता है- 
आधु�नक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास 
1. प्रकृ�त के प्रांगण म� जन्म- सु�मत्रानंदन पंत प्रकृ�त के क�व माने जाते ह� 
इसका मूल कारण यह था �क उनका जन्म पवर्तीय प्रदेश कौसानी सा कूमार्चल 
था जो प्राकृ�तक सौन्दयर् का पालना था। ले�खका क� दृिष्ट म� 'वहाँ �हम-शे्र�णयाँ, 
रजत वणर्माला म� �लखे सौन्दयर् के उज्ज्वल पषृ्ठ के समान खुल� रहती है। उस 
कत्यूर घाट� के बीच म� खड़ ेहोकर जब हम एक ओर �हमदकूु�लनी चो�टय� को 
और दसूर� ओर चीड़-देवदारूओं क� हर��तमा से अवगुिण्ठत कौसानी को देखते ह� 
तब हम� ऐसा जान पड़ता है मानो �हम-�शखर� क� उज्ज्वल रेखाओं ने कौसानी 
के सौन्दयर् क� कथा �लखी है।' प्रकृ�त के इस आँचल म� पंत जी जब आँख� खोल� 
तभी स्नेह-ममता का आँचल भर� जन्मदात्री माता संसार से कूच कर गयी थी। 
यह मात�ृवह�न पुत्र एक �दन क�व के रूप म� प्रस्तुत हुआ । 

महादेवी वमार् को पंत से प�रचय उस समय हुआ था जब व ेब्रजभाषा 
क� समस्या पू�त र् करती थी तथा 'कॉस्थवेट गल्सर् कालेज' म� छात्रा के रूप म� 
खड़ी बोल� म� भी क�वता करती थी। तभी प्रायः क�वसम्मेलन� म� भाग लेने जाती 
थी। एक �दन श्री ह�रऔध जी क� अध्य�ता म� '�हन्द ूबो�ड�ग हाउस' म� क�व 
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सम्मेलन म� ले�खका भाग लेने गयी थी जहाँ 'कोमल कृशांगी मू�त र्' के 
रूप म� पंत जी का दशर्न अवश्य हुआ, पर वे इन्ह� एक नार� के रूप 
म� ह� जान सक�। कुछ तो पंत जी क� वशेभूषा, कुछ उनक� प्रारं�भक 
रचनाएं 'श्री निन्दनी' के नाम से प्रका�शत हुई थी। डॉ. धीरेन्द्र वमार् के 
�ववाह के अवसर ह� ले�खका का सु�मत्रानंदन पतं से पूणर् प�रचय हुआ। 
2. प्रकृ�त से पे्ररणा- महादेवी वमार् ने पंत जी को क�व के रूप म� 'पथ के साथी' 
माना है। �नःसंदेह वे सा�हत्यकार थे तथा �वशेष रूप से छायावाद� क�व थे िजन्ह� 
प्रकृ�त का क�व या प्रकृ�त का �चतेरा कहा जाता है। मात�ृवह�न बालक पंत ने 
प्रकृ�त म� ह� माँ का दलुार खोजा था। आजीवन कुमार रहने वाले क�व ने प्रकृ�त 
को ह� सहचर� माना था। उनक� दृिष्ट म� प्रकृ�त सुन्दर है, दखु-सुख क� संवेदना 
धारण करने वाल� है तथा प्रत्येक �ण मानव के साथ रहती है। क�व का मन 
उसम� रम गया था महादेवी वमार् का कथन है-"आश्चयर् नह�ं �कशोर क�व प्रकृ�त 
के साथ ह� दकेुला रहा। उसे झरन�-न�दय� म� लास �दखाई �दया, प��य�-भ्रमर� 
म� संगीत सुनाई �दया, फल�-क�लय� म� हँसी क� अनुभू�त हुई, प्रभात का सोना 
�मला, रात म� रजतरा�श प्राप्त हुई, पर कदा�चत हँसने-रोने वाला हृदय इस 
भूलभुलैया भर� �चत्रशाला म� खोया रहा। आँसू के खारे पानी म� डुबाए �बना 
सौन्दयर् के �चत्ररंग पक्के नह�ं हो सकते, पर प्रकृ�त के पास सौन्दयर् है, आँसू 
नह�।ं" पंत जी स्वभाव और शर�र दोन� ह� दृिष्टय� से प्रकृ�त से पे्ररणा प्राप्त 
करते रहे जो �क स्वयं �सद्ध है। मानवलोक म� प्रकृ�त से सुन्दर और कौन हो 
सकता है? सौन्दयर् पे्रमी क�व य�द प्रकृ�त के सौन्दयर्, स्नेह और पे्रम म� य�द 
डूब गया तो इसम� आश्चयर् नह�ं। व्यिक्त का एकांक�पन �कसी न �कसी रूप म� 
अवश्य टूटता है। उसे साथ चा�हए, चाहे वह कैसा भी हो, य�द साथी कोई मनोरम 
हो तो व्यिक्त अपने को धन्य मानता है। क�व पंत को भी प्रकृ�त सुन्दर� �मल 
ह� गयी थी अतः उन्ह� उसक� �व�वधता से पे्ररणा प्राप्त करना स्वाभा�वक था। 
3. संघषर्पूणर् जीवन- यद्य�प पंत जी �हमालय के पुत्र ह�, पर उन्ह� देखकर न 
उन्नत �हम-�शखर� का स्मरण आता है और न ऊँचे �चर सजग प्रहर� जैसे 
देवदारू याद आते ह�। न सभीत करने वाले गहरे गतर् क� ओर ध्यान जाता है 
और न उच्छंृखल गजर्न भरे �नझर्र स्म�ृत म� उ�चत होते ह�। वे उस प्रशान्त छोट� 
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झील से समानता रखते ह� जो अपने चार� ओर खड़ े�शखर� और देवदारूओं क� 
गगनचुम्बी ऊँचाई को अपने हृदय म� प्र�त�बिम्बत कर उसे धरती के बराबर कर 
देती है। पंत जी का व्यिक्तत्व इतना शान्त और िस्नग्ध था �क �वषम 
प�रिस्थ�तय� और कठोर संघष� को भी सहन कर ये टूटते नह�ं थे बिल्क उन्ह� 
अपने अनुकूल बना लेते थे। 
ले�खका ने प्रस्तुत संस्मरण म� कुछ ऐसी घटनाओं का उल्लेख तथा संकेत �कया 
है जो �नःसंदेह मा�मर्क है। पंत जी के जीवन म� अनेक संघषर् आए िजनका 
सामना उन्ह�ने �नरन्तर �कया। यद्य�प वे शर�र और स्वभाव से कोमल थे, 
परन्तु क�ठन और �वषम प�रिस्थ�तय� को सहन करने म� सवर्दा स�म रहे। 
ले�खका क� धारणा है-"िजस प्रकार आकाश क� ऊँचाई से �गरने वाला जल, 
�कसलय� और फूल� पर स्वच्छता के अ�त�रक्त और कोई �चन्ह नह�ं छोड़ता, 
उसी प्रकार संघष� ने उनके जीवन पर अपनी स�ता और कठोरता का इ�तहास 
नह�ं �लखा।" वे आ�थर्क दृिष्ट से सम्पन्न थे परन्तु सम्पन्नता धीरे-धीरे उनके 
जीवन से जैसे-जैसे पलायन करती गयी, वैसे-वैसे �वपन्नता ने अपना स्थान बना 
�लया और वे �वपन्नता क� अिन्तम सीढ़� तक पहँुच गये। उदाहरणाथर्-अल्मोड़ े
म� उनके कई मकान थे, परन्त ुआ�थर्क अभाव के कारण उनम� से एक भी नह�ं 
रहा और वे छोट� सी काटेज म� रहने लगे। सम्पन्नता के पश्चात ्व्याप्त �वपन्नता 
ने भी उनके अ�भमान को कम नह�ं होने �दया और न हँसी पर मैल� परत चढ़ 
सक�। 
4. केश� के प्र�त ममत्व- पंत जी लम्बे-लम्बे बाल रखते थे। ग्रामीण� को इस 
�वषय म� कुतूहल रहता था तथा नाग�रक� को हँसी आती थी, परन्तु वे �चतंा 
नह�ं करते थे, परन्तु एक �दन उन्ह�ने उस केश रा�श को काट फ� का। संभव है 
�क क�व म� हृदय पर कोई गहन आघात हुआ हो और बाद म� उस चोट सह्य 
होने से पुनः उन्ह�न ेकेश रा�श रख ल� हो। प्रारंभ म� तो �ववाह के समय �वषम 
प�रिस्थ�तय� के कारण वे �ववाह नह�ं कर पाए, परन्तु जब प�रिस्थ�तया ँअनुकूल 
हुई तो उनक� मान�सक िस्थ�त इसके प्र�तकूल हो गयी अथार्त ्�ववाह के �लए 
मन म� स्वीकृ�त प्रदान नह�ं क�। उनक� मान�सक अिस्थरता का ह� यह प�रणाम 
था। वे स्वयं अपनी काल्प�नक ग�ृहणी के �वषय म� कहते ह�- 
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घने लहरे रेशम बाल 
घरा है �सर पर म�ने दे�व । 
तुम्हारा यह स्व�गर्क उपहार। 

4. आजीवन कुमारत्व- पंत जीवन भर अ�ववा�हत रहे। कुछ प�रिस्थ�तय� ने 
उनका साथ नह�ं �दया तो कुछ शर�र ने। व ेसदा �वषमताओं का सामना करते 
रहे। अपने वैवा�हक जीवन क� उन्ह� कभी �चन्ता नह�ं रह�। महादेवी वमार् कहती 
ह� �क प�रग्रह क� दृिष्ट से वे �चरकुमार सभा के आजीवन सदस्य हो सकते ह�। 
आ�थर्क �वपन्नता और न समाप्त होने वाला रोग-दोन� मानो उनके �ववाह म� 
बाधा डालते रहे। परन्तु �चरकुमारत्व को वे कभी अ�भशाप नह�ं मानते थे। उनका 
मन तो सा�हत्य के सजृन म� लगा हुआ था-'ऐसे �चर सजृनशील कलाकार 
�चरकुमार देव�षर् नारद क� को�ट के होत ेह�, िजनक� गहृस्थी बसने के �ण म� 
स्वयं भगवान तक बाधक बन बैठे ह�। 
5. आ�थर्क �वपन्न व रुग्ण- आ�थर्क दृिष्ट से वे �वपन्न होने से अल्मोड़ ेम� 
अनेक मकान� के मा�लक होकर भी बाद म� उन्ह� �कराए के मकान म� रहना पड़ा। 
उस समय "उनक� िस्थ�त बालक से समानता रखती थी जो अपने घर�दे के 
बनाने म� िजतना आनन्द पाता है �मटाना म� उससे कम नह�।ं" ट�ले पर बनी 
अपनी कुट� का नाम उन्ह�ने 'न�त्र' रखा था मानो वे �कसी नवीन सजृन क� 
�दशा का अनुसंधान करने म� लगे हुए ह�। वे अपने काय� म� इतने संलग्न रहते 
थे �क उनका शर�र थक जाता था, परन्तु मन नह�ं। वे बहुत समय तक अस्वस्थ 
रहे। एक बार तो �यरोग के संदेह के कारण बहुत �दन� तक स्व. डॉ. नीलाम्बर 
जोशी के पास भरतपुर म� रहे। अनेक� बार टाइफाइड से पी�ड़त होकर जीवन और 
मतृ्यु के मध्य म� पड़ ेरहे। परन्तु उनके मन और शर�र दोन� ने अपनी-अपनी 
सीमा म� िजस इस्पाती त�व का प�रचय �दया है, वह पराजय नह�ं मानता। 
आ�थर्क अभाव� व शार��रक रोग� को तो वे सहन करते रहे, परन्तु उनके दखु� 
को कम करने वाल� सहचर� भी उन्ह� प्राप्त न हो सक�। 
इस प्रकार ले�खका ने उनके प्र�त संवदेना प्रस्तुत करते हुए भी उनके जीवन को 
दखुी व उदास भरा स्वर नह�ं �दया है। इस संस्मरण के अंत म� वे यह� कहती 
है- 'सु�मत्रानंदन जी क� हँसी पर श्रम-�बन्दओंु का बादल नह� ं�घरा हुआ है, वरन ्
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श्रम-�बन्दओंु के बादल के दोन� छोर� को जोड़ता हुआ उनक� हँसी का इन्द्रधनुष 
उदय हुआ है।' 
6. सुकुमार आकृ�त- कोमलांगी प्रकृ�त के सहचर पंत क� आकृ�त व वेशभूषा भी 
स्वभावतः सुकुमार थी। वे दबुले-पतले, गौरवणर् के इकहरे शर�र के थे, दरू-से 
कृशांगना कामनी के समान लगते थे। एक बार महादेवी वमार् एक सम्मेलन म� 
भाग लेने गई थी; तभी उन्ह�न ेप्रथम बार पंत जी के दशर्न �कए थे। ले�खका 
अन�भ� थी �क पंत जी कौनसे ह� उन्ह� आश्चयर् हुआ �क यह नार� के वेश को 
धारण �कए कौन ह�? तभी कुछ हलचल सी उत्पन्न करती हुई एक कोमलकान्त 
कृशांगी मू�त र् आ�वभूर्त हुई। आकण्ठ अवगुिण्ठत करती हुई हल्क� पीताभ-सी 
चादर, कंध� पर लहराते हुए कुछ सुनहले से केश, तीखे नक्श और गौरवणर् के 
समीप पहँुचा हुआ गेहँुआ रंग, सरल दृिष्ट क� सीमा बनान ेके �लए �लखी हुई-
सी भव,े �खचे हुई से ओंठ, कोमल पतल� उंग�लय� वाले सुकुमार हाथ। ले�खका 
और उनक� संग�नय� ने उन्ह� देखकर ऐसा अनुभव �कया जैसे यह मू�तर् �कसी 
ललना क� हो। अतः वे कहती ह� �क हम सब यह देखकर �विस्मत हो गए �क 
वह मू�तर् हमार� ओर न आकर उन्ह� ं के बीच म� प्र�तिष्ठत हो गई जो उससे 
आकार-प्रकार म� उतने ह� �भन्न जान पड़ते थे िजतनी �ीण तरल जलरेखा से 
�वशाल कठोर पाषाण-खण्ड। इससे कम से कम उनके बाह्य व्यिक्तत्व का पूणर् 
�ान हो जाना स्वाभा�वक है। 
पंत जी क� सुकुमारता अपने जीवन के प्रारम्भ से ह� रह� है। घर म� सबसे छोटे 
भाई थे तथा जन्म के पश्चात ्ह� मात�ृवह�न हो गये थे अतः उन्ह� सभी का 
प्यार �मला। स्नेह के कारण वे बचपन से ह� सहृदय रहे। प्रकृ�त के साथ सम्बन्ध 
और �व�वध रोग� का आना, उनके �लए भले ह� अ�भशप्त रहे ह�, परन्तु शार��रक 
सामथ्यर् म� बाधक अवश्य रहे। अन्दर और बाहर दोन� ओर से सुकुमार रहे। इसी 
कारण ले�खका �लखती है �क सु�मत्रानन्दन पंत जी को स्वभाव और शर�र म� 
असाधारण सुकुमारता �मल�। 
7. सा�हित्यक वै�शष्ट्य- पंत जी एक सा�हत्यकार थे, �वशेष रूप से प्रकृ�त के 
सुकुमार क�व थे। उनक� प्रारिम्भक रचनाएं 'नं�दनी' नाम से प्रका�शत हुई थी, 
परन्तु बाद म� उन्ह�न ेअपना नाम प�रव�तर्त कर 'सु�मत्रानंदन पंत नाम से लेखन 
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कायर् �कया था। 'ग्राम्या' 'युगवाणी' आ�द रचनाओं म� पंत जी क� �वचारधाराएं 
अं�कत क� गई है। वे उस युग के क�व थे जब छोटे-मोटे सामान्य क�वय� का 
कोई मह�व नह�ं था, परन्तु पंत जी ने क�व के रूप म� अपनी असाधारण पहचान 
बनाई थी। उन्ह�ने प्रकृ�त के पालने म� रहकर प्रकृ�त के साथ ऐसा नाता जोड़ा 
था जो उनके जीवन का अ�भन्न अंग बन कर रह गया और उनक� अनुभू�त 
�वशेष रूप से प्रकृ�त-�चत्रण के रूप म� अ�भव्यक्त हुई। पुनः जब ले�खका ने उन्ह� 
देखा तो वे कहती है-'आज �फर वे अपने लम्बे-गंगा-यमुनी केश� को लहराते हुए 
�चर-प�र�चत क�व-रूप म� उपिस्थत ह�। उसका अथर् है �क उनक� सजृन 
सम्भावनाओं का कोई त्यौहार �नकट है।' 
पंत जी का सा�हत्य जीवन से घ�नष्ठ सम्बन्ध रखता है। उनका �चन्तन, जीवन 
और सा�हत्य का �ेत्र असाधारण था। यह� कारण है �क उनक� असाधारण बुद्�ध 
ने जीवन और सा�हत्य के अनेक �ेत्र� म� अपनी सजृनशीलता का प�रचय �दया 
है। वेशभूषा, रहन-सहन से लेकर सू�म भाव और �चन्तन तक सब कुछ उनके 
स्पशर् मात्र से असाधारण पाता रहा है। वे �वगत सा�हत्य-परम्परा के अनुसरण 
करने वाले नह�ं थे, बिल्क नूतन सा�हत्य के �नमार्ता और �ाता थे। उनका जीवन 
भले ह� �वषम अवस्था से व्याप्त हो, परन्तु सा�हत्य म� नूतनता और ताजगी थी 
इसी कारण महादेवी वमार् का कथन है-'बदलती हुई सम-�वषम प�रिस्थ�तय� म� 
उन्ह� नूतन सजृन क� संभावनाएं इस प्रकार संचा�लत करती ह� �क व ेसंघषर् को 
भूल जाते ह�।' 
8. गाँधी दशर्न का प्रभाव- जव पंत जी छात्रावस्था म� थे तब महात्मा गाँधी का 
स्वतन्त्रता आलोचन मे पयार्प्त बोलबाला था। प्रायः समस्त भारत उनके महान ्
काय� से प्रभा�वत था। पंत जी अपने छात्र जीवन म� ह� एक बार उनक� सभा म� 
गये थे और उनसे पयार्प्त प्रभा�वत हुए थे। महात्मा गाँधी का यह प्रभाव उन पर 
बहुत समय तक रहा। इसी कारण उनके सा�हत्य पर गाँधी दशर्न का प्रभाव रहा। 
इसी आधार पर उन्ह�ने �कसी प्रकार क� नौकर� नह�ं क� थी और लेखन कायर् म� 
ह� अपना जीवन व्यतीत �कया। उनक� कुछ रचनाएं गाँधी दशन क� समु�चत 
व्याख्या करती हुई जान पड़ती है। 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 173 of 325 

 

इस प्रकार प्रस्तुत संस्मरण म� महादेवी वमार् ने सु�मत्रानन्दन पतं के जीवन और 
व्यिक्तत्व पर प्रकाश डाला है। पंत जी को क�वता �लखने क� पे्ररणा प्रकृ�त से 
�मल� थी प्रकृ�त के कोमल और सुन्दर प्रांगण म� जन्म लेकर वे इसी मनोरम 
प्रदेश से जुड़ ेरहे। उनका जन्म स्थान कौसानी प्रदेश कूमार्चल का मानो हृदय है। 
जन्म के साथ ह� मात�ृवह�न होने के कारण उनको िजतना ममत्व व पे्रम, प्रकृ�त 
से �मला, वह ह� उनके काव्य का प्राण बन गया। जीवन म� भले ह� अनेक संघषर् 
सहन करने पड़ ेह�, परन्तु प्रकृ�त के अंक म� आकर उसी प्रकार वे सहनीय हो 
जाते थे जैसे माता के आँचल म� बच्चा अपने दखु� को भूल जाता है। बचपन म� 
प्रकृ�त ने उन्ह� माता का दलुार �दया तो युवावस्था म� सहचर� बन कर साथ 
�दया। आजीवन अ�ववा�हत रहकर भी उनका मन कभी अशांत न रहा, परन्तु 
एक के पश्चात ्एक रोग उन्ह� शार��रक सुकुमारता ह� प्रदान करते रहे। वे स्वभाव 
और शर�र से असाधारण कोमल थे। स्वयं उन्ह�न ेभले ह� अनेक कष्ट� को झेला 
हो, परन्त ुकभी �कसी को आघात नह�ं पहँुचाया। उनके �वषय म� महादेवी वमार् 
का कथन है- 
'व्यवहार म� वे अत्यन्त �शष्ट, मधुरभाषी और �वनोद� ह�। उनक� कोई बात �कसी 
को �कसी तरह चोट न पहँुचा दे, इसका वे ध्यान रखते ह�।' 
 

8.5 मैथ�लशरण गुप्त संस्मरण 
'पथ के साथी' म� व�णर्त क�व मै�थल�शरण गुप्त नामक संस्मरण क� सा�हित्यक 
व्याख्या महादेवी वमार् ने मै�थल�शरण गुप्त क� महान ्सा�हित्यक प्र�तभाओं का 
वणर्नात्मक तथा भावात्मक �ववरण �दया है। उन्ह�न ेउनके गुण� क� अवधारणा, 
उनसे भ�ट आ�द के बारे म� �लखा है। इस संस्मरण का सं��प्त वणर्न इस तरह 
है- 
म� गुप्तजी को कब से जानती हंू, इस सीधे-से प्रश्न का मुझसे आज तक कोई 
सीधा-सा उ�र नह�ं बन पड़ा। प्रश्न के साथ ह� मेर� स्म�ृत अतीत के एक धू�मल 
पषृ्ठ पर उंगल� रख देती है िजस पर न वषर्, �त�थ आ�द क� रेखाएं ह� तथा न 
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प�रिस्थ�तय� के रंग। केवल क�व बनने के प्रयास म� बेसुध एक बा�लका का 
छाया�चत्र उभर आता है। 
महादेवी के सामने एक समस्या पू�त र् का �वषय था 'मेघ �बन जल विृष्ट भई है'। 
वे इसम� उलझी हुई थीं, उसी प्रसंग म� �लखती ह� इस अष्ट प्रातः �नष्कषर् को 
सवैया म� कैसे उतारा जाए- 
इसी प्रश्न म� कई �दन बीत गए। उन्ह�ं �दन� सरस्वती प�त्रका तथा उसम� 
प्रका�शत गुप्तजी क� रचना से मेरा नया-नया प�रचय हुआ था। बोलने क� भाषा 
म� क�वता �लखने क� सु�वधा मुझे बार-बार खड़ी बोल� क� क�वता क� तरफ 
आक�षर्त करती थी। इसके अ�त�रक्त रचनाओं से ऐसा आभास नह�ं �मलता था 
�क उनके �नमार्ताओं ने मेर� तरह समस्यापू�त र् का कष्ट झेला है। उन क�वताओं 
के छंदबंध भी सवैया छंद� से सहज जान पड़त ेथे और अहो कहो आ�द तुक तो 
मानो मेरे मन के अनुरूप ह� गढ़े हुए थे। 
अंत म� म�ने 'मेघ �बना जल-विृष्ट भई है' का �नम्न पंिक्तय� म� काया कल्प 
�कया- 

हाथी न अपनी सूंड म� य�द नीर भर लाता अहो, 
तो �कस तरह बादल �बना जल विृष्ट हो सकती कहो ! 

समस्या पू�त र् के स्थान म� जब म�ने यह �व�चत्र तुकबदं� पं�डतजी के सामने रखी 
तब वे �वस्मय से बोल उठे, "अरे यह यहाँ भी पहंुच गये।" उनका ल�य खड़ी 
बोल� के क�व थे अथवा काव्य, यह आज बताना संभव नह�ं। पर उस �दन खड़ी 
बोल� क� तुकबंद� से मेरा जो प�रचय हुआ उसे म� गुप्तजी का प�रचय भी मानती 
हंू।वे �लखती ह� �क गुप्तजी क� रचनाओं से िजतना द�घर्काल�न प�रचय हुआ 
उतना उन से नह�।ं वे उनके बारे म� �लखती ह� �क गुप्तजी के बाध्य दशर्न म� 
ऐसा कुछ भी नह�ं है जो उन्ह� असाधारण �सद्ध कर सके। 
उनके चौड़ ेललाट पर क्रोध तथा दिुश्चताओं क� कू्रर �लखावट नह� ं है, सीधी 
भकुृ�टय� म� स�हष्णुता का कंुचन नह�ं है, ऊँची नाक पर दंभ का उतार-चढ़ाव 
नह�ं है और ओठ� म� �नष्ठुरता क� वक्रता नह�ं है। जो �वशेषताएं उन्ह� सबसे 
�भन्न कर देती ह� व ेह� उनक� बंधी दृिष्ट और मुक्त हंसी। जब हमार� दृिष्ट म� 
प्रसार अ�धक रहता है, तब हम �कसी एक म� उसे केिन्द्रत नह�ं कर सकते । 
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प्रत्यु� हमार� �वहंगम दृिष्ट एक ह� �ेत्र म� एक साथ अनेक स्पशर् कर सकती 
है। 
गुप्तजी क� दृिष्ट तथा हंसी उन्ह� �कसी के �नकट अप�र�चत नह�ं रहन ेदेती। 
कभी-कभी तो उनका देखना तथा हंसना इस तरह साथ चलता है �क दृिष्ट 
हंसती-सी लगती है और हंसी से दृिष्ट का आलोक बरसता जान पड़ता है। वे 
स्वभाव से प्रसन्न तथा �वनोद� ह� ले�कन इस प्रसन्नता और �वनोद क� चंचल 
सतह दृिष्ट नह�ं जाती । 
गुप्तजी स्वभाव से लोकसंग्रह� क�व ह�, अतः उनके स्वभाव के तल म� ऐसी 
गंभीरता आवश्यक है िजस पर हास तथा �वनोद क� सौ-सौ चंचल लहर� बनने के 
�लए �सद्ध हो सक� । 
महादेवी आगे �लखती है-गुप्तजी क�व भी ह� और भक्त भी, अतः �नमार्ण भी 
उनके स्वभाव म� है और �न�मर्त के प्र�त आत्म-समपर्ण भी। सा�हत्य म� उन्ह� 
ऐसी ह� कथाएं चा�हए जो लोक-हृदय म� प्र�तष्ठा पा चुक� हो, पर उस प�र�ध के 
भीतर हर च�रत्र का कुछ नया �नमार्ण उनका अपना है। व ेरामायण को नह�ं 
भूलते, पर रामायणकार िजन्ह� भूल गया उन च�रत्र� को अपने ढंग से स्मरण 
करते ह�। वे महाभारत के स्थान म� कोई अन्य कथा नह�ं खोज�गे, पर महाभारत 
के भीतर खोये �कसी साधारण पात्र को खोज ल�गे। वे कथाएं कई युग� क� लंबी 
यात्राओं का आँधी-पानी, धूप-छाया सहते-सहते धू�मल हो गई ह�, पर िजन्ह� ये 
वहन कर के लाई ह� वे पात्र गुप्तजी के आँसुओं म� धुल-धुलकर नये रंग� म� 
उद्भा�सत आज के प्राणी बन चुके ह�। उनके सा�हत्य म� जो नया है उसका मेरुदंड 
पुराना है तथा जो पुराना है उस पर रंग नया है। जीवन म� जो कुछ गुप्त जी ने 
�लखा है वह पुराने संस्कार� पर आधा�रत है। 

वे �लखती ह�-वे नम्र ह�, ले�कन यह �वनय उनक� वैष्णवता का ऐसा 
पानी है जो बड़-ेबड़ ेजहाज� को संभाल सकता है, पर छोटे-से पत्थर का भी भार 
सहन नह� ंकर सकता। इस प्रशांत सतह वाले सागर के तल म� �कसी अव्यक्त 
ज्वालामुखी क� चो�टयां भी ह� जो ठेस से �वस्फोट बन सकती ह�। जीवन के 
�पछले पहर म� उन्ह� ऋण से जो मुिक्त �मल� है उस तक पहँुचने हेतु उन्ह� अथर्-
संकट क� अनेक दगुर्म घा�टयां पार करनी पड़ी ह�। उन �दन� क� स्म�ृत मात्र से 
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उनक� आँख� म� जो पानी छलक आता है उसी न ेउनके स्वा�भमान पर 
शान चढ़ाई है। व ेिजस सीमा तक साधनह�न के प्र�त �वनीत ह� उसी 
सीमा तक अथर् दंभी के प्र�त अस�हष्णु । 

�कसी प�र�चत के साधारण द्वार पर उपिस्थत होकर वे 
अकंु�ठत भाव से कह सकते ह�-महाराज ! हम तो हािजर� देने आये ह�। 
पर संपन्नता के संकेत पट जैसे द्वार पर यह हािजर� �कतनी महंगी 
पड़ सकती है इसे न वे बता सकते ह� न उनके प�र�चत । 

वे स्पष्टवाद� थे। महादेवी �लखती ह�-स्पष्टवा�दता के कारण 
उन्ह� �कसी तरह क� मंत्रणा म� सिम्म�लत करना खतरे से खाल� नह�ं 
है। वे गोपनशास्त्र क� वणर्माला भी नह�ं जानते िजसक� आज के युग 
म� पग-पग पर आवश्यकता पड़ती है। प�रणामतः जहाँ मौन रहना 
चा�हए वहाँ व ेसब कुछ कह द�गे। उस संबंध म� कुछ घटनाओं के 
स्मरण मात्र से हंसी आ जाती है। एक संस्था क� �वशेष बठैक म� वे 
आहूत थे। बैठक के पहले कुछ व्यिक्तय� ने �वचार-�व�नमय करके 
अपना �निश्चत कायर्क्रम बना �लया तथा सामान्य बैठक म� उसी के 
अनुसार प्रस्ताव और अनुमोदन होन े लगे। पूवर् �वचार-�व�नमय के 
समय जो अनुपिस्थत थे उनम� से �कसी क� िज�ासा के उ�र म� वे 
बोल उठे- "हाँ महाराज, हम लोग बात करके पहले ह� यह �नश्चय कर 
चुके ह�।" उनके इस उ�र से अन्य सदस्य �नरु�र रह गए, तब उन्ह�ने 
�मा-याचना क� मुद्रा म� कहा-"हमारे साथी मौन है, इससे जान पड़ता 
है �क हमने बताकर ठ�क नह�ं �कया।" 
एक अन्य घटना है-वे सा�हत्य संसद के �लए एक भवन खर�दने गए। लोग� ने 
उसने कहा �क वे कुछ न बोल�। भवन को देख वे सब कुछ भूल गए। मकान 
बेचने वाला उनक� बातचीत से उनके भोलेपन को भांप गया तथा उसने सोच 
�लया �क ऐसे व्यिक्त से सौदा करने म� हा�न क्य� उठाई जाए। 
उनक� दृिष्ट म� वह� रहता है जो उनके हृदय म� है और हृदय म� वह� रहता है 
जो वचन म� है। हम उन �वचार� से सहमत ह� या असहमत पर उनके संबंध म� 
�कसी भ्रम या उलझन म� नह� ंपड़ सकते। अ�धकार�, व्यापार�, संपन्न, द�रद्र 
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�कसी भी वगर् के व्यिक्त के समान वे उसके दोष� क� व्याख्या करने से नह�ं 
�हचकते। उस समय उनक� हंसी जैसे तलवार क� मखमल� म्यान हो जाती है। 
इ�डयन पे्रस के कारण वे आ�थर्क रूप से �वपन्न रहे। उसने उनके गं्रथ 'रंग म� 
भंग' को छापकर भी कुछ नह�ं �कया। 
अपने �पता एवं भाई के कारण वे उस अथर् संकट म� भी िस्थर रह सके। वे 
संस्कार� के कारण व्यिक्तगत दःुख सुख म� �वच�लत नह�ं होते। पर �नदद�ष 
व्यिक्त के प्र�त अन्याय पर वे अत्यत क्रो�धत हो जाते। एक बार सन ्42 म� 
उन्ह� इस कारण �गरफ्तार कर �लया गया, दभुार्ग्यवश कलेक्टर ने उनसे कुशल 
पूछ ल�। इस पर वे आगबबूला हो गए और कहा-आपका �दमाग खराब हो गया 
है, आप से बात� क्या कर�। आप �नद�ष� को पकडते घूमते ह�। "हमारा क्या, हम 
तो लेखक ठहरे, जहाँ सब देख�गे और इसके �खलाफ �लख�गे।" 
जीवन और सा�हत्य क� दृिष्ट से गुप्त जी और �नराला एक दसूरे से सवर्था 
�भन्न ह�। एक �दन अस्त-व्यस्त रहने वाले �नराला जी से उन्ह�ने सहज भाव से 
कह �दया-'हम इस बार आपके पास ठहर�गे।' तब अपने �लए असावधान �नराला 
ने नया घड़ा मंगवा कर गंगा-जल लाने क� सावधानी बरती। थोड़ी देर बात करने 
वाले भी िजनका रुख देखते रहते ह� उन्ह�ं �नराला से गुप्त जी आधी रात तक 
सुख-दःुख क� कथा कहत-ेसुनते रहे और उन्ह� समझाते बुझाते रहे। 
उनम� ह�नता अथवा उच्चता क� कोई ऐसी उलझन भर� गं्र�थ नह�ं है, िजससे वे 
अपनी प्र�तष्ठा को लेकर व्यस्त रह�। अपने �वशेष सम्मान के अवसर पर भी वे 
कह देते ह�-"अरे महाराज, हमारा तो कभी आपने अपमान नह�ं �कया, जो अब 
सम्मान क� आवश्यकता हो। हम� बहुत सम्मान �मल चुका है, अब �कसी नये 
का सम्मान होना चा�हए।" उनके काव्य क� समी�ा करते-करते एक समी�क ने 
उनके संबंध म� ऐसे आप��जनक शब्द� का प्रयोग �कया, जो मानहा�न के अपराध 
के अंतगर्त आ सकते ह�। इससे भी संतुष्ट न होकर आलोचक ने गुप्त जी क� 
सम्म�त चाह�ं। उन्ह�ने उ�र म� �लखा "आपके �नकट हमारे सा�हत्य और 
व्यिक्तत्व का जो मूल्य है उसके �लए हम कृत� ह�।" 

महादेवी संस्मरण के अंत म� �लखती है-गुप्त जी अत्यंत साधारण 
जीवन व्यतीत करने वाले व्यिक्त थे। गुप्तजी ने नौ-नौ संतान� क� मतृ्यु का 
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दःुख भोगा है। गुप्त जी ने इस कष्ट को अंगार पथ समान पार �कया 
है। महादेवी जी �लखती ह� िजस तरह अपने अहं को समिष्ट म� �मला 
देने से क�व क� मुिक्त है उस दृिष्ट से तो गुप्त जी मुक्त क�व ह�। 
 

8.6 सुभद्रा कुमार� चौहान संस्मरण 
महादेवी जी ने सुभद्राकुमार� चौहान क� चा�र�त्रक तथा सा�हित्यक �वशेषताओं के 
साथ इस संस्मरण को �लखा है। वह उनके गुण� से अत्यंत प्रभा�वत हुई ह�, उसी 
क� एक झलक को उन्ह�ने अपने शब्द� म� प्रस्तुत �कया है, उसी क� �वषय वस्तु 
या सं��प्त सार इस प्रकार है-महादेवीजी एवं सुभद्राकुमार�जी दोन� ह� एक ह� 
�वद्यालय म� अध्ययनरत थी। महादेवीजी पांचवीं क�ा क� छात्रा तथा सुभद्राजी 
सातवी क�ा क� छात्रा थीं। उनका प�रचय बड़ ेह� �व�चत्रपणूर् ढंग से हुआ जो 
इस प्रकार है- 
एक सातवीं क�ा क� �वद्या�थर्नी, एक पांचवीं क�ा क� �वद्या�थर्नी से प्रश्न 
करती है, 'क्या तुम क�वता �लखती हो ? दसूर� ने �सर �हलाकर ऐसी अम्वीकृ�त 
द� िजसम� ह� और नह�ं तरल होकर एक हो गये थे। प्रश्न करने वाल� ने इस 
स्वीकृ�त- अस्वीकृ�त क� सं�ध म� खीझ कर कहा, 'तुम्हार� क्लास क� लड़�कया 
तो कहती ह� �क तुम ग�णत क� कापी तक म� क�वता �लखती हो ! �दखाओ 
अपनी कापी तथा उ�र क� प्रती�ा म� समय नष्ट न कर क�वता �लखने क� 
अपरा�धनी को हाथ पकड़कर खोचती हुई उसके कमरे म� डसे्क के पास ले गई। 
�नत्य व्यवहार म� आने वाल� ग�णत क� कापी को �छपाना संभव नह�ं था, अतः 
उसके साथ अंक� के बीच म� अन�धकार �सकुड़कर बैठ� हुई तकुबं�दया ंअनायास 
पकड़ म� आ गई। इतना दंड ह� पयार्प्त था। पर इसम� संतुष्ट न होकर अपराध 
क� अन्वे�षका ने एक हाथ म� वह �चत्र-�व�चत्र कापी थामी तथा दसूरे म� अ�भयुक्ता 
क� उंग�लयां कस कर पकड़ीं और वह हर कमरे म� जा-जा कर इस अपराध क� 
सावर्ज�नक घोषणा करने लगी।" 
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उस युग म� क�वता-रचना अपराध� क� सूची म� थी। कोई तुक जोड़ता है, यह 
सुनकर ह� सुनाने वाल� के मुख क� रेखाएं इस प्रकार वक्र-कंु�चत हो जाती थीं 
मान� उन्ह� कोई कटु�तक्त पेय पीना पड़ा हो। 
महादेवी के अनुसार सुभद्रा क� कद काठ� सामान्य मझौले कद क� थी। उसम� 
कुछ भी वीर या रौद्र नह�ं था िजसक� कल्पना हम वीर गीत� के रच�यता से 
करते ह�। उनका रूप एक अत्यंत �नश्छल, कोमल, उदार व्यिक्तत्व वाल� भारतीय 
नार� का था उससे उनके अंतर का पता नह� ंलगता था। "म�ने हंसना सीखा है 
म� नह�ं जानती रोना" क� ले�खका क� हंसी एक अबोध �शशु क� �नश्छल हंसी 
क� तरह थी। महादेवी �लखती ह�- 
वे अपने बचपन क� एक घटना सुनाती थीं। कृष्ण तथा गो�पय� क� कथा सुनकर 
एक �दन बा�लका सुभद्रा ने �नश्चय �कया �क वह गोपी बनकर ग्वाल� के साथ 
कृष्ण को ढंूढ़ने जाएगी। 
दसूरे �दन वह लकुट� लेकर गाय� और ग्वाल� के झुंड के साथ क�कर और बबूल 
से भरे जंगल म� पहँुच गई । गोधूल� वेला म� चरवाहे तथा गाय� तो घर क� ओर 
लौट गए, पर गोपी बनने क� साधवाल� बा�लका कृष्ण को खोजती ह� रह गई। 
उसके पैर� म� कांटे चुभ गए, कंट�ल� झा�ड़य� म� कपड़ ेउलझ कर फट गए, प्यास 
से कंठ सूख गया और पसीने पर धूल क� पतर् जम गई, पर वह धुनवाल� बा�लका 
लौटने को प्रस्तुत नह�ं हुई। रात होत ेदेख घर वाल� ने उन्ह� खोजना शुरू �कया 
और ग्वाल� से पूछत-ेपूछते अंधेरे कर�ल वन म� उन्ह� पाया। 
अपने �निश्चत ल�य-पथ पर अ�डग रहना और सब-कुछ हंसत-ेहसंते सहना उनका 
स्वभावजात गुण था। क्रास्थवेट गल्सर् कॉलेज म� जब वे आठवीं क�ा क� 
�वद्या�थर्नी थी, तभी उनका �ववाह हुआ तथा उन्ह�ने प�तगहृ के �लए प्रस्थान 
�कया। स्वतंत्रता के युद्ध के �लए सन्नद्ध सेनानी प�त को वे �ववाह से पहले 
देख भी चुक� थीं तथा उनके �वचार� से भी प�र�चत थीं। उनसे यह �छपा नह�ं 
था �क नववधू के रूप म� उनका जो प्राप्य है उसे देने का न प�त को अवकाश 
है न लेने का उन्ह�। वस्तुतः िजस �ववाह म� मंगल-कंकण ह� रण-कंकण बन 
गया, उसक� गहृस्थी भी कारागार म� ह� बसाई जा सकती थी और उन्ह�न ेबसाई 
भी वह�ं। पर इस साधना क� ममर्व्यथा को वह� नार� जान सकती है िजसने 
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अपनी देहल� पर खड़ ेहोकर भीतर के मंगल चौक पर रखे मंगल कलश, तुलसी-
चौरे पर जलते हुए घी के द�पक तथा हर कोने से स्नेह भर� बाँह� फैलाये हुए 
अपने घर पर दृिष्ट डाल� हो और �फर बाहर के अंधकार, आँधी और तूफान को 
तोला हो और तब घर क� सुर��त सीमा पार कर, उसके सुंदर मधुर आह्वान 
क� ओर से पीठ फेर कर अंधेरे रास्ते पर काटं� से उलझती चल पड़ी हो। 

महादेवी सुभद्राजी के च�रत्र के बारे म� �लखती ह�- 
उनके मान�सक जगत म� ह�नता क� �कसी गं्र�थ के �लए कभी अवकाश नह�ं 
रहा, घर से बाहर बैठकर वे कोमल और ओज भरे छंद �लखने वाले हाथ� से 
गोबर के कंड ेथापती थी। घर के भीतर तन्मयता से आँगन ल�पती थी, बतर्न 
माँजती थी। आँगन ल�पने क� कला म� मेरा भी कुछ प्रवेश था. अतः प्रायः हम 
दोन� प्र�तयो�गता हेतु आँगन �भन्न-�भन्न छोर� से ल�पना आरंभ करते थे। कायर् 
म� एकांत तन्मयता केवल उसी ग�ृहणी म� संभव है जो अपने घर क� धरती को 
समस्त हृदय से चाहती हो और सुभद्रा ऐसी ह� ग�ृहणी थी। उस छोटे-से अधबने 
घर क� छोट�-सी सीमा म� उन्ह�ने क्या नह�ं संग�ृहत �कया। छोटे-बड़,े रंग-�बरंगे 
फूल� के पौध� क� क्या�रया,ं ऋतु के अनुसार तरका�रया,ं गाय, बच्छे आ�द-आ�द 
बड़ी गहृस्थी क� सब सज्जा वहाँ �वराट दृश्य के छोटे �चत्र के समान उपिस्थत 
थी। अपने इस आकार म� छोटे साम्राज्य को उन्ह�ने अपनी ममता के जाद ूसे 
इतना �वशाल बना रखा था �क उसके द्वार पर न कोई अनाहूत रहा तथा न 
�नराश लौटा। िजन संघष� के बीच उन्ह� मागर् बनाना पड़ा वे �कसी भी व्यिक्त 
को अनुदार और कटु बनाने म� समथर् थे। पर सुभद्रा के भीतर बैठ� सजृनशीलता 
नार� जानती थी �क कांट� का स्थान जब चरण� के नीचे रहता है, तभी वे टूटकर 
दसूर� को बंधने क� शिक्त खोते ह�। पर��ाएं जब मनुष्य के मान�सक स्वास्थ्य 
को �त-�व�त कर डालती ह�, तब उनम� उ�ीणर् होने-न-होने का कोई मूल्य नह�ं 
रह जाता। 
सुभद्रा जो म�हमामयी माँ थी उसक� वीरता का स्रोत भी वात्सल्य ह� था। िजस 
तरह मधुमक्खी �व�भन्न फूल� से शहद बनाती है उसी प्रकार कोमल क�ठन 
सह्य-असह्य अनुभव� से सुभद्राजी जीवन बनाती थी। उनम� �ववेचन शिक्त थी। 
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उन्ह�ने कई समस्याओं का अपने �नष्कषर् से चमत्कार� हल �नकाला। महादेवी 
�लखती ह�- 
जब स्त्री का व्यिक्तत्व उसके प�त से स्वतंत्र नह� ंमाना जाता था, तब वे कहती 
ह�, "मनुष्य क� आत्मा स्वततं्र है। �फर चाहे वह स्त्री-शर�र के अंदर �नवास करती 
हो, चाहे परुुष-शर�र के अंदर । इसी से पुरुष तथा स्त्री का अपना-अपना व्यिक्तत्व 
अलग रहता है। जब समाज और प�रवार क� स�ा के �वरुद्ध कुछ कहना अधमर् 
माना जाता था, तब व ेकहती है, "समाज और प�रवार व्यिक्त को बधंन म� 
बाधँकर रखते ह�। ये बंधन देशकालानुसार बदलते रहते ह�। सुभद्रा जी ने परंपराओं 
एवं रू�ढ़य� को तोड़ा है। महादेवी �लखती है- 
अनेक समस्याओं क� तरफ उनक� दृिष्ट इतनी पैनी है �क सहज भाव से कह� 
सरल कहानी का अंत भी हम� झकझोर डालता है। 
वे राजनी�तक जीवन म� ह� �वद्रो�हणी नह� ंरह�, अपने पा�रवा�रक जीवन म� भी 
उन्ह�ने अपन े�वद्रोह को सफलतापूवर्क उतारकर उसे सजृन का रूप �दया था। 
देश क� िजस स्वतंत्रता हेतु उन्ह�ने अपने जीवन के वासंती सपने अंगार� पर रख 
�दये थे, उसक� प्रािप्त के उपरांत भी जब उन्ह� सब ओर अभाव और पीड़ा �दखाई 
द�, तब उन्ह�न ेअपने संघषर्काल�न सा�थय� से भी �वद्रोह �कया। उनक� उग्रता 
का अं�तम प�रचय तो �वश्ववंद्य बापू क� अिस्थ-�वसजर्न के �दन प्राप्त हुआ। 
वे कई सौ ह�रजन म�हलाओं के जुलूस के साथ-साथ सात मील पैदल चलकर 
नमर्दा �कनारे पहँुची। पर अन्य संपन्न प�रवार� क� सदस्याए ंमोटर� पर ह� जा 
सक�ं। जब अिस्थ-प्रवाह के उपरांत संयोिजत सभा के घेरे म� इन पैदल आने 
वाल� को स्थान नह� ं�दया गया, तब सुभद्रा जी का �ुब्ध हो जाना स्वाभा�वक 
ह� था। उनका �ात्रधमर् तो �कसी प्रकार के अन्याय के प्र�त �माशील हो नह�ं 
सकता था। जब उन ह�रजन� को उनका प्राप्य �दला सक�ं तभी वे स्वयं सभा म� 
शा�मल हु�। 
उनके स्नेह ने घर को सदा सुर��त रखा। सुभद्रा जब महादेवी के घर आती थी, 
तो उनक� नौकरानी भिक्तन तक रौब झाड़ती थी तथा उनके सामने महादेवी 
भिक्तन को नह�ं डांटती थीं। वे सुभद्रा के स्नेह के बारे म� �लखती ह�- 
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बंगले म� आकर देखती �क सुभद्राजी सुभद्राजी रसोई या 
बरामदे म� भानमती का �पटारा खोल बैठ� है तथा उसम� से अद्भुत 
वस्तुएं �नकल रह� ह�। छोट�-छोट� पत्थर या शीश ेक� प्या�लया,ं �मचर् 
का अचार, बासी पूर�, पेड़,े रंगीन चकला-बेलन, चुट�ल�, नील�-सुनहर� 
चू�ड़यां आ�द-आ�द सब कुछ मेरे �लए आया है, इस पर कौन �वश्वास 
करेगा। पर वह आत्मीय उपहार मेरे �न�म� ह� आता है। 

ऐसे भी अवसर आ जाते थे, जब वे �कसी क�व सम्मेलन म� 
आत-ेआते प्रयाग उतर नह�ं पाती थीं। और मुझे स्टेशन जाकर ह� उनसे 
�मलना पड़ता था। ऐसी कुछ �ण� क� भ�ट म� भी एक दृश्य क� अनेक 
आव�ृ�यां होती ह� रहती थी। वे अपने थैले से दो चमक�ल� चू�ड़यां 
�नकालकर हंसती हुई पूछती, "पसंद ह�? म�ने दो तुम्हारे �लए खर�द� 
थी। तुम पहनने म� तोड़ डालोगी। लाओ अपना हाथ, म� पहना देती 
हंू।" पहन लेने पर वे बच्च� के समान प्रसन्न हो उठतीं 

जब दोन� �मलती थी ंतो हमेशा हंसती रहती थीं। उन्ह�न े
�नश्चय �कया �क सभा म� नह�ं हंस�गी पर सुभद्रा जी गांभीयर् को तोड़ 
देती थी। 

अनेक क�व सम्मेलन� म� हमने साथ भाग �लया था, पर 
िजस �दन म�ने अपने न जान ेका �नश्चय और उसका औ�चत्य उन्ह� 
बता �दया उस �दन से अंत तक कभी उन्ह�ने मेरे �नश्चय के �वरुद्ध 
कोई आग्रह नह�ं �कया। 

आ�थर्क िस्थ�तयां उन्ह� ऐसे �नमंत्रण स्वीकार करने हेतु 
�ववश कर देती थी, ले�कन मेरा प्रश्न उठते ह� वह कह देती थी,ं म� 
तो �ववशता से जाती हंू, पर महादेवी नह� ंजाएगी, नह� ंजाएगी। 
सा�हत्य-जगत म� आज िजस सीमा तक व्यिक्तगत स्पद्र्धा, ईष्यार् द्वेष है, उस 
सीमा तक तब नह� ंथा, यह सत्य है। पर एक-दसूरे के सा�हत्य-च�रत्र स्वभाव 
संबधंी �नदंा पुराण तो सब युग� म� नानी क� कथा के समान लोक�प्रयता पा लेता 
है। अपने �कसी भी प�र�चत-अप�र�चत सा�हत्य-साथी क� त्र�ुटय� के प्र�त स�हष्णु 
रहना तथा उनके गुण� के मूल्यांकन म� उदारता से काम लेना सुभद्रा जी क� 
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�नजी �वशेषता थी। अपने को बड़ा बनान ेके �लए दसूर� को छोटा प्रमा�णत करने 
क� दबुर्लता उनम� असंभव थी । 
महादेवीजी अंत म� �लखती है-एक बार सुभद्रा से बात करत-ेकरते मतृ्यु क� चचार् 
चल पड़ी थी। महादेवी कहती ह�- म�ने कहा 'मुझे तो उस लहर क�-सी मतृ्यु चा�हए 
जो तट पर दरू तक आकर चुपचाप समुद्र म� लौट कर समुद्र बन जाती है।' 
सुभद्रा बोल�, 'मेरे मन म� तो मरने के बाद भी धरती छोड़ने क� कल्पना नह�ं है। 
म� चाहती हंू, मेर� एक समा�ध हो, िजसके चार� ओर �नत्य मेला लगता रहे, 
बच्चे खेलते रह�, िस्त्रयां गाती रहे और कोलाहल होता रहे। अब बताओ तुम्हार� 
नामधाम र�हत लहर से यह आनंद अच्छा है या नह�ं। 

8.7 �नराला संस्मरण 
एक �दन महादेवी वमार् ने �नरालाजी से पूछा आपको �कसी ने राखी क्य� नह� ं
बाँधी-�नराला ने उ�र �दया कौन ब�हन हम जैसे भुक्खड़ को अपना भाई बनावेगी। 
इस पर महादेवी ने �नरालाजी के जीवन को व्यविस्थत करने का भार �लया, जो 
उनके अनुसार �कसी जीवंत बवंडर या तूफान को कच्चे सूत म� बाँधने जैसा था। 
उन्ह� �नराला जी के तीन सौ रुपये देकर उसका बजट बनाने को कहा यह कायर् 
महादेवी के �लए अत्यंत दषु्कर था-एक बजट उन्ह�न ेबनाया जो �नरालाजी को 
अच्छा लगा पर वह बजट तुरंत ह� असफल हुआ क्य��क दसूरे �दन ह� उन्ह�न े
पचास रुपये �कसी �वद्याथ� क� फ�स के �लए माँगे, शाम को सा�हत्य �मत्र हेतु 
साठ रुपये माँगे एव ं �कसी तागें वाले को चाल�स रुपये मनीआडर्र करने पड़।े 
दोपहर को �कसी भतीजी के �ववाह के उपहार हेतु सौ रुपये क� जरूरत हुई, अतः 
समस्त रुपया समाप्त हो गया। तात्पयर् यह �क महादेवी को स्वयं के पास से 
रुपया देना पड़ा, वे समझ गई �क ऐसे ओढर दानी को य�द रोका न गया तो वे 
महादेवी को भी स्वयं के समान �नधर्न बना द�गे। अतः बजट बनाने का दःुसाहस 
त्याग �दया। 
उनके �लए बनवायी रजाई-कोट को उन्ह�ने दसूरे �दन ह� दान कर �दया। एक 
�दन मै�थल�शरण गुप्त �नराला के पास अ�त�थ बनकर आये। वहाँ गुप्तजी ने 
देखा खाल� तेल का �दया, रसोईघर म� अधजल� लक�ड़यां, ओधी पड़ी बटलोई एव ं
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खाल� आटे क� गठर� �दखी जो उनक� �नधर्नता व्यक्त कर रहे थे। वह घर 
आत्मीयता से भरा था। अब �नरालाजी नया घड़ा खर�द कर लाये तथा धोती 
चादर �बछाकर गुप्तजी को बठैा �दया। दोन� ने क्या कहा-सुना यह तो �ात नह� ं
�कन्तु प्रातः उन्ह� रेल म� बैठाकर रवाना कर �दया। इस प्रकार के कई संस्मरण 
यहाँ ह�। एक �दन कहा-मेरे घर म� कुछ लक�ड़या,ं घी इत्या�द रखा दो, क्य��क 
कुछ अ�त�थ आये ह�। उनम� बालको जैसा �वस्मय था। भला उनके अ�त�थ दसूरे 
के गहृ म� भोजन कैसे करने जावे। वे अ�त�थय� के �लए भोजन बनाने से झूठे 
बतर्न माँजने तक का कायर् करते ह�। अब अ�त�थ कम आते ह�-आने पर वे नौकर� 
से कायर् करवा देते ह�। उनक� व्यथा का वणर्न महादेवी के शब्द� म� देख�- 
उनक� व्यथा क� सघनता जानने का मुझे एक अवसर �मला है। श्री सु�मत्रानंदन 
जी �दल्ल� म� टाइफाइड ज्वर से पी�ड़त थे। इसी बीच घ�टत को साधारण और 
अघ�टत को समाचार मानने वाले �कसी समाचार-पत्र ने उनके स्वगर्वास क� झूठ� 
खबर छाप डाल�। 
�नराला जी कुछ ऐसी आकिस्मकता के साथ आ पहँुचे थे �क म� उनसे यह 
समाचार �छपाने का भी अवकाश न पा सक�। समाचार के सत्य म� मुझे �वश्वास 
नह�ं था, पर �नराला जी तो ऐसे अवसर पर तकर्  क� शिक्त ह� खो बैठत ेह�। व े
लड़खड़ा कर सोफे पर बैठ गए और �कसी व्यक्त वेदना क� तरंग के स्पशर् से 
मानो पाषाण म� प�रव�तर्त होन ेलगे। उनक� झुक� पलक� से घुटन� पर चूने वाल� 
आँसू क� बूंदे बीच-बीच म� ऐसे चमक जाती थीं मान� प्र�तमा से झड़ ेजूह� के 
फूल हो। 

स्वयं अिस्थर होने पर भी मुझे �नराला जी को सांत्वना देन� 
के �लए िस्थर होना पड़ा। यह सुनकर �क म�ने ठ�क समाचार जानने 
के �लए तार �दया है, व ेव्य�थत प्रती�ा क� मुद्रा म� तब तक बैठे रहे 
जब तक रात म� मेरा फाटक बंद होने का समय न आ गया। 
सवेरे चार बजे ह� फाटक खटखटाकर जब उन्ह�ने तार के उ�र के संबंध म� पूछा 
तब मुझे �ात हुआ �क वे रातभर पाकर्  के खुले आकाश के नीचे ओस से भीगी 
दरू पर बैठे सवेरे क� प्रती�ा करते रहे ह�। उनक� �नस्तब्ध पीड़ा जब कुछ मुखर 
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हो सक�, तब वे इतना ह� कह सके, 'अब हम भी �गरते ह�। पंत के साथ तो 
रास्ता कम अखरता था, पर अब सोचकर ह� थकावट होती है।' 
वे �लखती है-�नरालाजी का सौहाद्रर् एवं �वरोध दोन� आत्मीयता के वृंत पर �खले 
दो फूल ह�। 
एक संस्मरण है-एक बार ये अपरा के इक्क�स सौ रुपये के पुरस्कार को मंगवाने 
हेतु महादेवी से प्राथर्ना करने लगे। उस समय वे धूल धूस�रत थे एवं जीणर्-शीणर् 
उ�र�य पहने थे। कहने लगे उन रुपय� से महादेवी द्वारा एक �वधवा को पचास 
रुपया प्र�तमास �भजवाने क� व्यवस्था क� प्राथर्ना क�। उस धन का उपभोग 
उन्ह�न ेनह�ं �कया। सा�हत्य का संसद म� सब सु�वधा होन ेपर भी व ेस्वयंपाक� 
बने रहे। एक बार गेरू मंगवाने पर पूछा �कस�लए तो बोले- म� संन्यासी बनना 
चाहता हंू। वे तो मधुकट� अब भी खाते ह�। वे गेरुये वस्त्र पहनकर �नकले तथा 
दो रोट� माँगकर खाने के बाद क�वता �लखन ेलगे-महादेवी �लखती ह�- 
इस सवर्था नवीन प�रच्छेद का उपसंहार कहाँ और कैसे होगा यह सोचते-सोचते 
म�ने उ�र �दया, 'आपके संन्यास से मुझे तो इतना ह� लाभ हुआ �क साबुन के 
कुछ पैसे बच�गे। गेरुए वस्त्र तो मैले नह� ं�दख�गे। पर हा�न यह� है �क न जाने 
कहा-ँकहा ँछप्पर डलवाना पड़गेा, क्य��क धूप और वषार् से पूणर्तया र�ा करने 
वाले नीम और पीपल कम ह� ह�।' 
मन म� एक प्रश्न बार-बार उठता है.. क्या इस दश क� सरस्वती अपने वैरागी 
पुत्र� क� परंपरा अ�ुण्ण रखना चाहती है और क्या इस पथ पर पहले पग रखने 
क� शिक्त उसने �नराला जी म� ह� पायी है ? 
�नराला जी अपन े शर�र, जीवन तथा सा�हत्य सभी म� असाधारण है। उनम� 
�वरोधी तत्व� क� भी सामंजस्यपूणर् सं�ध है। उनका �वशाल डीलडौल, देखने वाले 
के हृदय म� जो आतंक उत्पन्न कर देता है उसे उनके मुख क� सरल आत्मीयता 
दरू करती चलती है। 

उनक� दृिष्ट म� दपर् तथा �वश्वास क� धूपछांह� द्वाभा है। इस दपर् का 
संबधं �कसी हल्क� मनोव�ृ� से नह�ं और न उसे अहं का सस्ता प्रदशर्न ह� कहा 
जा सकता है। अ�वराम संघषर् और �नरंतर �वरोध का सामना करने से उनम� जो 
एक आत्म�नष्ठा उत्पन्न हो गयी है उसी का प�रचय हम उनक� दृप्त दृिष्ट म� 
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पाते ह�। कभी-कभी यह गवर् व्यिक्त क� सीमा पार कर इतना सामान्य 
हो जाता है �क हम उसे अपना, प्रत्येक सा�हत्यकार का या सा�हत्य 
का मान सकते ह�। इसी से वह दवुर्ह कभी नह�ं होता। िजस बड़प्पन 
म� हमारा भी कुछ भाग है वह हम म� छोटेपन क� अनुभू�त नह�ं उत्पन्न 
करता और प�रणामतः इससे हमारा कभी �वरोध नह�ं होता। व ेसदा 
सत्य का पालन करते थे। वे अन्याय का प्र�तकार लेखनी से करते थे। 
�नराला जी अत्यंत �नभर्य थे पर कू्रर नह�ं थे। वे �कसी से घणृा भी 
नह�ं करते थे। व ेक्रां�त दश� थे तथा संचयव�ृ� से दरू थे। वे �वद्रोह� 
थे। इस संबंध म� महादेवी के �वचार देखे- 

�वद्रोह स्वभावतः होने के कारण �नराला जी के �लए ऐसी 
रू�ढ़य� पर प्रहार करना िजतना प्रयासह�न होता है, उतना ह� कौतुक 
का कारण । 

दसूर� क� बद्धमूल धारणाओं पर आघात कर उसक� 
�खजलाहट पर व ेऐसे ह� प्रसन्न होत ेह� जैसे होल� के �दन कोई नटखट 
लड़का, िजसने �कसी क� तीन परै क� कुस� के साथ �कसी क� सवार्गपूणर् 
चारपाई, �कसी क� टूट� �तपाई के साथ �कसी क� नयी चौक� हो�लका 
म� स्वाहा कर डाल� हो। 
उनका �वरोध द्वषेमूलक नह�ं, पर चोट क�ठन होती है। इसके अ�त�रक्त उनके 
संकल्प और कायर् के बीच म� ऐसी प्रत्य� क�ड़यां नह� ंरहती, जो संकल्प के 
औ�चत्य और कमर् के स�दयर् क� व्याख्या कर सक� । उन्ह� समझने के �लए िजस 
मात्रा म� बौद्�धकता चा�हए उसी मात्रा म� हृदय क� संवेदनशीलता अपे��त रहती 
है। ऐसा संतुलन सुलभ न होने के कारण उन्ह� पणूर्ता म� समझने वाले �वरले 
�मलते ह�। ऐसे दो व्यिक्त सब जगह �मल सकते ह� िजनम� एक उनक� नम्र 
उदारता क� प्रशंसा करते नह�ं थकता और दसूरा उनके उद्धत व्यवहार क� �नदा 
करते नह�ं हारता। जो अपनी चोट के पार नह�ं देख पाते वे उनके �नकट पहँुच 
ह� नह� ंसकते, अतः उनके �वद्रोह क� असफलता प्रमा�णत करने के �लए उनके 
च�रत्र क� उजल� रेखाओं पर काल� तूल� फेरकर प्र�तशोध लेते रहते ह�। �नराला 
जी के संबंध म� फैल� हुई भांत �कवदं�तयां इसी �नम्न व�ृ� से संबंध रखती ह�। 
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वे �व�शष्ट प्र�तभाशाल� थे, अतः उन्ह� युग का अ�भशाप भोगना पड़ा। उन्ह� माता, 
�पता, बहन, भाई, एवं पत्नी �वयोग सहना पड़ा। पुत्री के अं�तम �ण� म� वे 
�नरूपाय दशर्क रहे तथा पुत्र को उ�चत �श�ा नह�ं दे पाये। प्र�तकूल प�रिस्थ�तय� 
से कभी समझौता नह�ं �कया। वे सा�हत्य क� एक �नष्ठता के पयार्य ह�। वे 
�लखती ह�- 
अथर् क� िजस �शला पर हमारे युग के न जान े�कतने साधक� क� साधनात�रयां 
चूर-चूर हो चुक� है, उसी को वे अपने अदम्य वेग म� पार कर आये ह�। उनके 
जीवन पर उस संघषर् के जो आघात ह� वे उनक� हार के नह�ं, शिक्त के प्रमाण-
पत्र है। उनक� कठोर, श्रम, गंभीर दशर्न और सजग कला क� �त्रवेणी न अछोर 
मरु म� सूखती है न अकूल समुद्र म� अिस्तत्व खोती है। 
जीवन क� दृिष्ट से �नरालाजी �कसी दलुर्भ सीप म� ढले सुडौल मोती नह�ं ह�, 
िजसे अपनी महाघर्ता का साथ देने के �लए स्वणर् और स�दयर्-प्र�तष्ठा के �लए 
अलंकार का रूप चा�हए। वे तो अनगढ़ पारस के भार� �शला-खंड है। न मुकुट म� 
जड़कर कोई उसक� गुरुता संभाल सकता है और न पदत्राण बनाकर कोई उसका 
भार उठा सकता है। वह जहाँ है, वहाँ का स्पशर् सुलभ है। य�द स्पशर् करने वाले 
म� मानवता के लौह परमाणु ह� तो �कसी ओर से भी स्पशर् करने पर वह स्वणर् 
बन जाएगा। पारस क� अमूल्यता दसूर� का मूल्य बढ़ाने म� है। उसके मूल्य म� 
न कोई कुछ जोड़ सकता है न घटा सकता है। 
अंत म� वे �लखती है-आज हम दंभ तथा स्पधार्, अ�ान और भ्रां�त क� ऐसी 
कुहे�लका म� चल रहे ह� िजसम� स्वयं को पहचानना तक क�ठन है, सहया�त्रय� 
क� यथाथर्ता म� जानने का प्रश्न ह� नह� ंउठता। पर आने वाले युग इस कलाकार 
क� एकाक� यात्रा का मूल्य आँक सक� गे, िजससे अपने पैर� क� चाप तक आँधी 
म� खो जाती है। 
�नराला जी के सा�हत्य क� शास्त्रीय �ववचना तो आगामी युग� के �लए भी सुकर 
रहेगी, पर उस �ववचेना के �लए जीवन क� िजस पषृ्ठभू�म क� जरूरत होती है, 
उसे तो उनके समकाल�न ह� दे सकते ह�। 
असाधारण प्र�तभावान तथा अपने युग से आगे देखने वाले कलाकार� के इ�तव�ृ 
के �चत्रण म� एक और भी बाधा है। जब उनके समानधम� उनके जीवन का 
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मूल्यांकन करते ह� तब कभी तो स्पधार् उनक� तुला को ऊँचा-नीचा करती रहती 
है, कभी अपनी �वशेषताओं का मोह उन्ह� सहयो�गय� म� अपनी प्र�तकृ�त देखने 
हेतु �ववश कर देता है। जब छोटे व्यिक्तत्व वाले �कसी असाधारण व्यिक्तत्व 
क� व्याख्या करने चलते ह� तब कभी तो उनक� लघुता उसे घेर नह�ं पाती और 
कभी उसके तीव्र आलोक म� अपने अहं को उ द्घा�सत कर लेने क� दबुर्लता उन्ह� 
घेर लेती है। इस तरह महान कलाकार� के यथाथर् �चत्र व्याख्या बहुल ह� तो 
�वस्मय क� बात नह�।ं 

सा�हत्य के नवीन युग-पथ पर �नराला जी क� अंक-स्म�ृत 
गहर� और स्पष्ट, उज्जवल और ल�य�नष्ठ रहेगी। इस मागर् के हर 
फूल पर उनके चरण का �चन्ह तथा हर शूल पर उनके रक्त का रंग 
है। 

8.8 जय शंकर प्रसाद संस्मरण 
�हन्द� सा�हत्य के गौरव, छायावाद� अनुपम कलाकार तथा 

�वश्व-ख्या�त प्राप्त �हन्द�-सा�हत्यकार जयशंकर प्रसाद के �वषय म� 
यह रेखा�चत्र महादेवी वमार् ने संस्मरणात्मक रूप म� अ�भव्यक्त �कया 
है। प्रसाद जी मूल रूप से भारतीय संस्कृ�त के उपासक और संस्कृत 
भाषा के �ाता रहे ह�। ले�खका ने उनके दशर्न भागलपुर से प्रयाग जाते 
समय �कए थे जो 'प्रथम और अिन्तम बार' थे। ले�खका का कथन है- 
"मेरे �चत्र क� पषृ्ठभू�म म� उनका सा�हत्य, मेरा घंट� का प�रचय और 
कुछ प्रच�लत स्तु�तनंदापरक कथाएं ह� है।" इसी समय उन्ह� �ात हो 
गया था �क प्रसाद जी काशी म� 'सुंघनी साहु' के नाम से �वख्यात रहे। 
1. जीवन प�रचय- प्रसाद का जन्म एक सम्पन्न व प्र�तिष्ठत प�रवार म� हुआ 
था जो ऋणग्रस्त था। भाई-ब�हन� म� सबसे छोटे होने के कारण उन्ह� पयार्प्त 
स्नेह-दलुार प्राप्त था। �कशोर अवस्था म� वे शार��रक �मता के �लए बादाम 
खाते थे तथा कुश्ती लड़ते थे, परन्तु इसी अवस्था म� उन्ह� पा�रवा�रक दा�यत्व, 
आ�थर्क व्यवस्था व ऋण का भार भी उठाना पड़ा था। युवावस्था म� उन्ह�ने 
माता-�पता, बड़ ेभाई, दो प�लय� व इकलौते पुत्र क� �वयोग-व्यथा को सहन �कया 
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था िजससे उनका मन अत्यन्त व्याकुल हो गया था। मान�सक आघात से उनके 
व्य�थत हृदय से जो वेदना क� मूक ध्व�न �नसतृ हुई, �नःसंदेह उससे सच्चे और 
उदा� ुसा�हत्य का जन्म हुआ। ले�खका महादेवी वमार् ने उन्ह� सा�हत्यकार के रूप 
म� 'पथ के साथी' स्वीकार �कया है। ले�खका ने प्रसाद के जीवन म� एक प्रकार 
क� वेदना अन्तरंग म� देखी थी तथा शार��रक रूप म� उन्ह� �य रोग ग्रस्त पाया 
था। अतः आन्त�रक और बाह्य दोन� रूप म� संघषर्मय जीवन उन्ह�न ेव्यतीत 
�कया था। 
2. �नश्चल व्यिक्तत्व- प्रसाद का व्यिक्तत्व अत्यन्त आकषर्क था। महादेवी वमार् 
ने उनका कुछ ह� समय दशर्न करके यह स्वीकार �कया है �क वे सा�हत्य के 
�ेत्र म� साथी नह�ं, बिल्क अग्रज थे। वे �लखती ह�-'लौटने का समय देख जब 
म�ने �वदा ल� तो ऐसा नह�ं जान पड़ा �क म� कुछ घंट� क� प�र�चत हँू। प्रसाद 
जी तांगे तक पहँुचाने आए और हमार� दृिष्ट के ओझल होन ेतक खड़ रहे। अपने 
सा�हित्यक अग्रज को �फर देखने को मुझे सुयोग नह� ंप्राप्त हो सका।' 
महादेवी का �वचार था �क प्रसाद का व्यिक्तत्व एक बौद्ध �भ�ु के समान 
हहृष्ट-पुष्ट होगा, परन्तु उनके दशर्न करने के पश्चात ्उन्ह�न ेदेखा 'न अ�धक 
ऊँचा, न नाटा, मझोला कद, न दबुर्ल, न स्थूल, छरहरा शर�र, गौर वणर्, माथा 
ऊँचा और प्रशस्त, बाल न बहुत घने न �वरल, कुछ भूरापन �लए काले; चौड़ाई 
�लए मुख, मुख क� तुलना म� कुछ हल्क� सुडौल ना�सका, आँख� म� उज्ज्वल 
द�िप्त, ओठ� पर अनायास आने वाल� हँसी, सफेद खाद� का धोती-कुतार्।' उनके 
इस व्यिक्तत्व से ले�खका पयार्प्त प्रभा�वत हुई और उन्ह� प्रसाद जी म� 'उज्ज्वल 
स्वच्छता' क� अनुभू�त हुई थी। प्रसाद के एकाक� जीवन से ले�खका को यह भी 
अनुभव हुआ था �क प्रसाद जी जैसा व्यिक्तत्व �लए कोई भी समसाम�यक 
सा�हत्यकार संभव नह�ं है। ले�खका ने जब कभी भी प्रसाद जी को याद �कया 
तभी उसके स्म�ृत-पटल पर उनका व्यिक्तत्व इस प्रकार अं�कत हो गया- 
'�हमालय के ढाल पर उसक� गम�ल� चो�टय� से समता करता हुआ एक सीधा 
ऊँचा देवदारू व�ृ था। उसका उन्नत मस्तक �हम-आतप-वषार् से प्रहार झेलता 
था। उसक� �वस्ततृ शाखाओं को आँधी-तूफान झकझोरते थे और उसक� जड़� से 
एक छोट�, पतल� जलधारा आँख-�मचौल� खेलती थी। �ठठुराने वाले �हमपात, 
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प्रखर धूप और मूसलाधार वषार् के बीच म� भी उसका मस्तक उन्नत रहा और 
आँधी और बफ�ले बवंडर के झकोरे सहकर भी वह �नष्कम्प �नश्चल खड़ा रहा; 
पर जब एक �दन संघष� म� �वजयी के समान आकाश म� मस्तक उठाये आलोक-
स्नात वह उन्नत और �हम�कर�टनी चो�टय� से अपनी ऊँचाई नाप रहा था-िजस 
उपे�णीय जलधारा का प्रहार हल्क� गुदगुद� के समान जान पड़ता था, उसी ने 
�तल-�तल करके उसक� जड़� के नीचे खोखला कर डाला और प�रणामतः चरम-
�वजय के �ण म� वह देवदारू अपने चार� ओर के वातावरण को सौ-सौ 
ज्यो�तश्चक्र� म� मथता हुआ धरती पर आ रहा।' इससे स्पष्ट है �क प्रसाद जी 
देवदारू व�ृ के समान थे जो अनेक संकट� और �वषमताओं सा सामना �नभर्र 
होकर करते रहे परन्तु �य रोग ने उनके जीवन को �तल-�तल करके नष्ट कर 
डाला। वस्तुतः, �य रोग ह� उनक� यौवनावस्था म� मतृ्यु का मूल कारण था। 
ले�खका ने उनके व्यिक्तत्व को अत्यन्त साहसपूणर् और सहनशीलता के रूप म� 
व्यक्त �कया है। व ेस्वच्छ व �नमर्ल हृदय वाले थे। उन के जीवन क� िस्थ�त 
भले ह� अनेक कष्ट पूणर् �ण� म� व्यतीत हुई हो, परंतु उन्ह�न ेअपने सा�हित्यक 
काय� को नह�ं छोड़ा। अस्वस्थ रहते हुए भी उन्ह�न ेअपनी कृ�त 'कामायनी' को 
अपूणर् नह�ं रहने �दया। अतः वे सच्चे सा�हत्य-स्स्रष्टा भी थे। 
3. �यरोग से पी�ड़त- यद्य�प महादेवी वमार् ने जयशंकर प्रसाद के जीवन को न 
तो बहुत अ�धक रूप म� देखा था और न बहुत अ�धक जानने का ह� प्रयास �कया 
था, परन्तु उनके जीवन क� �वषमता को देखकर उन्ह� सबसे अ�धक आश्चयर् इस 
�वषय पर रहा है �क व े�य रोग-ग्रस्त होकर भी उसके �नदान पर ध्यान नह�ं 
देते रहे और न इस �वषय म� �कसी से कुछ कहा। इसम� संदेह नह�ं �क �य रोग 
का �नदान व्यय साध्य था। वे स्वयं ऋणग्रस्त थे और पा�रवा�रक दा�यत्व� से 
�घरे हुए थे, परन्तु इतने संकोचशील थे �क अपने कष्ट को दरू करने के �लए 
�कसी से भी याचना नह� ंक�। ले�खका को बहुत आश्चयर् होता है 'क्या इतने बड़ े
कलाकार का कोई ऐसा अन्तरंग �मत्र नह�ं था जो इस असम द्वन्द्व के बीच म� 
खड़ा हो सकता' संभव है �क घर म� कोई ऐसा बड़ा व्यिक्त नह�ं था िजसके 
कथनानुसार प्रसाद जी के रोग का इलाज कराया जा सकता था। यह भी संभव 
है �क अपने पुत्र के अनुनय को उन्ह�ने स्वीकार न �कया हो। महादेवी वमार् नह�ं 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 191 of 325 

 

समझ पाती �क 'पर क्या ऐसे आत्मीय बन्धु का भी उन्ह� अभाव था जो उनके 
दरुाग्रह को अपने सत्याग्रह�-�वरोध से परास्त कर �य के �च�कत्सा-केन्द्र� तथा 
�वशेष�� का सहयोग सुलभ कर देता ?' 
महादेवी वमार् ने अपने इन प्रश्न� का उ�र जयशंकर प्रसाद के 'चन्द्रगुप्त' नाटक 
म� देखा है। जहाँ �सहरण के रूप म� मानो प्रसाद कहते ह� "अपने से बार-बार 
सहायता करने के �लए कहने म� मानव-स्वभाव �वद्रोह करने लगता है। यह सौहादर् 
और �वश्वास का सुन्दर अ�भमान है। उस समय मन चाहे अ�भनय करता हो, 
संघषर् से बचने का, �कन्तु जीवन अपना संग्राम अंध होकर लड़ता है। कहता है-
'अपने को बचाऊँगा नह�,ं जो मेरे �मत्र ह�, आव ेऔर अपना प्रमाण द�।" 
4. मनस्वी और संकोची- प्रसाद जी मनस्वी थे, संकोची थे अतः �कसी से स्नेह 
और सहानुभू�त क� याचना संभव नह�ं थी। यह भी संभव है �क उन्ह�न ेअपना 
जीवन-संग्राम भी अंध होकर लड़ा हो और अपन ेआपको बचाने का कोई प्रयत्न 
न �कया हो। उन्ह� �कसी क� प्रती�ा रह� थी या नह�ं थी? इसको भी कोई नह�ं 
जानता। ले�खका को प्रसाद जी क� पा�रवा�रक व आ�थर्क �वषमता िजतनी गहन 
�दखाई थी उससे अ�धक �वषम उनका युवावस्था म� �यरोग से ग्रस्त होकर 
संसार से �वदा लेना जान पड़ा। 
5. पा�रवा�रक व्यथा- ले�खका ने यद्य�प प्रसाद जी के जीवन क� �व�वध घटनाओं 
का उल्लेख नह� ं�कया है, परन्त ुिजन एक या दो घटनाओं ने उनके जीवन क� 
मा�मर्कता व्यक्त क� है उनका संकेत अवश्य �कया है। प्रसाद ने अपने तारुण्य 
म� जहा ँपा�रवा�रक सदस्य� क� असह्य �वयोग-व्यथा सहन क� थी और �वधुर 
जीवन व्यतीत कर रहे थे वहाँ उनके सम� उनका एकमात्र �कशोर पुत्र था। वे 
जानते थे �क उन्ह�न ेअपने �कशोर जीवन म� �कतनी व्यथा का भार वहन �कया 
है। वे नह� ंचाहते थे �क उनका अकेला पुत्र भी इस प्रकार के दवुर्ह व्यथा-भरे 
जीवन के अ�भशाप को झेल�ा रहे। अतः ले�खका �लखती है-'स्वाभा�वक है �क 
वे अपने इ�तहास क� पुनराव�ृ� नह� ंकरना चाहत ेथे। तब दसूरा �वकल्प यह� हो 
सकता था �क वे पतवार फ� ककर तभी समुद्र म� इस प्रकार छोड़ द� �क वह 
�दशाह�न बढ़ती हुई जीवन-मरण के �कसी भी तट पर लग सके। उन्ह�ने इसी 
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को स्वीकार �कया और अपने अदम्य साहस और आस्था से मतृ्यु क� उ�रो�र, 
�नकट आने वाल� पदचाप सुनकर भी �वच�लत नह�ं हुए।' 
6. क�व का महाप्रयाण- प्रसाद का जीवन, उनका व्यिक्तत्व और सा�हत्य-सजृन 
इन तीन� का समन्वय उनके जीवन को अत्यन्त संवेदना युक्त बना देता है। 
उनके जीवन क� मा�मर्क घटनाए,ं उनक� संकोचव�ृ� और उनका �य रोग-ग्रस्त 
होना �कसके मानस को संवेदनात्मक नह�ं बना सकता ? महादेवी वमार् अवश्य 
उनक� मान�सक व�ृ�य� से प�र�चत थी। अतः तारुण्य म� प्रसाद जी के महाप्रयाण 
को सुनकर व्याकुल हो उठ�। वे कहती है-'म� स्वय ंकई �दन से ज्वरग्रस्त थी। 
एक बन्धु ने भीतर संदेश भेजा �क व ेअत्यन्त आवश्यक सूचना लाए ह�। �कसी 
प्रकार उठकर म� बाहर दरवाजे तक पहंुची ह� थी �क सुना, प्रसाद जी नह�ं रहे। 
कुछ �ण उनके कथन को समझने म� लग गये और कुछ �ण द्वार का सहारा 
लेकर अपने-आपको संभालने म�। बार-बार उनका अिन्तम दशर्न स्मरण आने 
लगा और साथ ह� साथ उस देवदारू का, िजसे जल क� �ुद्र-धारा ने �तल-�तल 
काटकर �गरा �दया था।' 

�नःसंदेह, उनके जीवन म� �वषमताओं और पीड़ाओं क� 
गहनता थी िजसका भार उन्ह�ने एकाक� वहन �कया। एक और आ�थर्क 
कष्ट व पा�रवा�रक व्यथा, तो दसूर� �य रोग पी�ड़त शर�र । मान�सक 
और शार��रक दोन� प्रकार क� व्यथाओं से व्य�थत होकर भी न तो 
उन्ह�ने �कसी से सहायता क� याचना क� और न अपने पा�रवा�रक 
गौरव को �ीण होन े�दया। ले�खका ने उनके दशर्न एक बार ह� �कए 
थे तथा तब व ेउनके �नवास स्थान पर गयी थी। उसके पश्चात ्प्रसाद 
जी अस्वस्थ रहने के कारण कह�ं नह� ंआत-ेजाते थे तथा महादेवी वमार् 
भी प्रायः इधर-उधर नह� ंजाती थी। यद्य�प प्रसाद जी के अस्वस्थ 
होने का समाचार उन्ह� �मलता रहा। �हन्द� जगत को यह भी �ात हो 
गया था �क प्रसाद जी �य रोग से पी�ड़त ह�। परन्तु सभी यह जानते 
थे �क प्रसाद सम्पन्न ह�। अतः वे इस पीड़ा से शीघ्र मुिक्त प्राप्त कर 
ल�गे। उनक� वास्त�वकता �कसी को �ान न थी। वे अस्वस्थ दशा म� 
भी 'कामायनी' �लख रहे थे, परन्तु ले�खका को खेद होता है-'जब 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 193 of 325 

 

'कामायनी' का प्रकाशन हो चुका था और �हन्द�-जगत एक प्रकार से पव�त्सव 
मना रहा था तब उनके महाप्रयाण क� वलेा आ पहँुची ।' 
�कतनी बड़ी �वडम्बना है �क एक ओर �हन्द� सा�हत्य जगत म� 'कामायनी' जैसी 
कृ�त से खुशी क� लहर व्याप्त हो रह� है तो दसूर� ओर इस कृ�त के प्रणेता 
�य-रोग क� पीड़ा के असह्य दखु से कराहकर संसार से प्रयाण कर रहे ह�। उनके 
जीवन क� सबसे बड़ी �वशेषता यह थी �क उन्ह�ने अन्तरंग और ब�हरंग संघष� 
म� भी मान�सक संतुलन बनाए रखा। ले�खका उनक� पीड़ाओं को आत्मसात ्करती 
हुई उनके प्र�त संवेदनशील होकर कहती है-'चाँदनी से धुले ज्वालामुखी के समान 
ह� उनके भीतर क� �चन्ता उनके अिस्तत्व को �ार करती रह� हो तो आश्चयर् 
नह�ं। उनक� अन्तमुर्खी व�ृ�याँ या �रजवर् भी इसी ओर संकेत करता है। पा�रवा�रक 
�वरोध और प्र�तष्ठा क� भावना के वातावरण म� पलने वाले प्रायः गोपनशील हो 
जाते ह�। उसके साथ य�द कोई गंभीर उ�रदा�यत्व हो तो यह संकोच उनके 
मनोभाव� और बाह्य वातावरण के बीच म� एक आग्नेय रेखा खींच देता है। कण-
कण कटती हुई �शला के समान उनक� जीवन-शिक्त �रसती गई और जब उन्ह�न े
जीवन के सब संघष� पर �वजय प्राप्त कर ल� तब वे जीवन क� बाजी हार गये 
िजसम� हार जाने क� संभावना उनके मन म� नह�ं उठ� थी।' 
7. सा�हत्य वै�शष्ट्य- प्रसाद छायावाद� युग के ब्रह्मा माने जाते ह� तथा �हन्द� 
सा�हत्य के बहुमुखी प्र�तभाशाल� कलाकार के रूप म� �वख्यात ह�। भारतेन्द ु
ह�रश्चन्द्र के पश्चात ्प्रसाद जी ऐसे कलाकार थे िजन्ह�ने सा�हत्य के �व�वध 
�ेत्र� को स्पशर् �कया था। एकाकं�, प्रतीक रूपक, गी�तनाट्य, ऐ�तहा�सक नाटक 
आ�द म� उन्ह�ने नाटक�य िस्थ�तय� का संचयन �कया था। उनका �नबन्ध-सा�हत्य 
गांभीयर्, दाशर्�नकता और �चन्तनात्मक है। करुण मधुर गीत, अतुकान्त रचनाए,ं 
मुक्त छंद, खण्ड काव्य आ�द से �ात है �क काव्य के �व�वध आयाम� को स्वर 
दे सके। लघु कथा से लेकर द�घर् कहानी का सजृन करना इस बात का प्रतीक है 
�क वे कथा-सा�हत्य के बहुमुखी सफल सषृ्टा थे। वे उपन्यासकार भी थे। उनके 
'कंकाल' उपन्यास म� नाग�रक यथाथर्ता है तो '�ततल�' म� भावात्मक ग्रामीणता । 
पत्रका�रता का �ेत्र भी उनसे अछूता नह�ं रहा। उन्ह�ने 'इन्द'ु 'जागरण' जैसे पत्र� 
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का सम्पादन कर इनक� साथर्कता �सद्ध कर द�। इस प्रकार वे प्रखर प्र�तभा 
सम्पन्न थे। 
8. संघषर् एवं सादगीपन- प्रसाद जी अपने बाल्य जीवन अत्यन्त सम्पन्न था जब 
उन्ह� सभी सुख था सु�वधाएं थी, पयार्प्त धन था तथा सभी प्रकार के साधन 
सुलभ थे। इसी सम्पन्नता म� उन्ह�ने अपना शैशव व्यतीत �कया। �श�ा प्राप्त 
क�, �कशोर अवस्था भी इसी प्रकार व्यतीत हो गयी। प�रणामस्वरूप उनके 
संस्कार, रहन-सहन आ�द म� �कसी प्रकार का अभाव अनुभव नह�ं �कया, परन्तु 
यौवनावस्था म� पैर रखते ह� उन पर �वप��य� का पहाड़ टूट पड़ा, प�रवार म� 
माता-�पता, भाई, पत्नी आ�द के अभाव म� मानो वे टूटने लगे। अनेक समस्याएं 
मुँह बनकर खड़ी हो गयी। वे अपने वंश क� मयार्दा का �नवार्ह करना चाहते थे, 
परन्तु धीरे-धीरे अथार्भाव के कारण �य रोग ग्रस्त होने के कारण उनका जीवन 
संघषर्मय बन गया। उन्ह�न ेस्वा�भमान को नह� ंजाने �दया। चाहे �कतनी ह� 
आवश्यकता हो, कभी भी �कसी के सामने हाथ नह�ं फैलाया, क�ठनाइय� को 
झेलते रहे। अपना उपचार भी नह�ं कराते। उनके सम� पहले प�रवार के अन्य 
सदस्य थे। �फर वे स्वयं थे। उनके इस आप��ग्रस्त जीवन का वणर्न करते हुए 
महादेवी वमार् उन्ह� एक देवदारु के रूप म� प्रस्ततु करती हुई कहती है-'उसक� 
उन्नत मस्तक �हम-आताप-वषार् के प्रहार को झेलता था। उसक� �वस्ततृ शाखाओं 
को आँधी तूफान झकझोरते थे-�ठठुरने वाला �हमपात, प्रखर धूप और मूसलाधार 
वषार् के बीच म� भी उनका मस्तक उन्नत रहा, आँधी और बफ�ले बवंडर के झकोरे 
सहकर भी वह �नश्चल खड़ा रहा।' 

चाहे उन्ह�ने �कतन ेह� कष्ट सहन �कए परन्तु अपने जीवन 
म� सादगी को ह� उन्ह�ने स्वीकार �कया। धन चाहे उनके पास रहा या 
धनाभाव रहा। वे सादगी प्रकृ�त के व्यिक्त थे। महादेवी वमार् जब उनसे 
�मलने जाती ह� तो केवल उनके रहन-सहन से ह� नह�ं बिल्क उनक� 
बठैक को देखकर �ात कर लेती है �क उन्ह� सादगी ह� सदा �प्रय रह� 
है। अतः वे कहती ह�- 
"उनक� बैठक म� ऐसा कुछ भी �दखाई नह�ं �दया िजसे सजावट के अन्तगर्त रखा 
जा सके। कमरे म� एक साधारण तख्त और दो तीन साद� कु�सर्याँ, द�वार पर दो 
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तीन-�चत्र, अलमार� म� कुछ पुस्तक�  । इतना ह� नह�ं उनका पहनावा भी सादा 
था जब महादेवी वमार् ने उन्ह� देखा तो खाद� का कुतार् और खाद� क� धोती पहने 
हुए। ऐसा प्रतीत होता है �क सादगी उनके जीवन का अंग थी। इस प्रकार 
जयशंकर प्रसाद एक महान ्सा�हत्यकार होते हुए भी जीवन म� सदा संघष� से 
जूझते रहे। सुखद जीवन के पश्चात ्जब दखु जीवन आता है तो मानव मन टूट 
जाता है, एक �नराशा व पीड़ा का अनुभव होता है। प्रसाद न तो कभी �नराश हुए 
और न कभी ह�नभावना के �शकार। वे तो सच्चे कलाकार थे। अस्वस्थ रहकर 
भी स्वस्थ सा�हत्य क� साधना करते थे। 'कामायनी' उनक� �हन्द� सा�हत्य क� 
अनुपम कृ�त है। वे भारतीय संस्कृ�त और संस्कृत भाषा के अमर कलाकार थे। 
रुग्ण शर�र, धनाभाव, �वषम प�रिस्थ�तय� से �घरे रहने पर भी व ेजीवन और 
सा�हत्य के �ेत्र म� समन्वयवाद� क�व रहे। 
 

8.9 सार सं�ेप  
महादेवी वमार् क� कृ�त 'पथ के साथी' म� सात प्रमुख सा�हत्यकार�—रवीन्द्रनाथ 

ठाकुर, मै�थल�शरण गुप्त, सुभद्राकुमार� चौहान, सूयर्कांत �त्रपाठ� '�नराला', 

जयशंकर प्रसाद, सु�मत्रानंदन पंत, और �सयाराम गुप्त—का भावपूणर् �चत्रण �कया 

गया है। इनम� ले�खका ने उनके सा�हित्यक योगदान के साथ-साथ उनके 

व्यिक्तत्व और अपने दृिष्टकोण को भी प्रस्तुत �कया है। इन संस्मरण� म� 

महादेवी वमार् ने सा�हत्यकार� के जीवन क� झलक �दखाने के साथ अपने जीवन, 

रु�च और भावनाओं को भी व्यक्त �कया है। इस कृ�त के माध्यम से इन 

सा�हत्यकार� के व्यिक्तत्व और कृ�तत्व का प�रचय �मलने के साथ-साथ महादेवी 

वमार् क� आत्मा�भव्यिक्त क� छ�व भी उभरती है 

8.10 मुख्य शब्द  
1. सामथर्: शिक्त, �मता, योग्यता या सामथ्यर्; �कसी कायर् को करने क� 

सामथ्यर्। 
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2. िज�ासु: वह व्यिक्त जो नई बात� जानने क� इच्छा रखता हो; िज�ासा 

रखने वाला। 

3. सघन: घना, सघन या बहुत पास-पास िस्थत; सघनता म� भरा हुआ। 

4. कृ�तम: कृ�त्रम; जो प्राकृ�तक न हो, बिल्क मनुष्य द्वारा बनाया गया हो। 

5. सहस्यमयी: रहस्यमयी, गूढ़ या ऐसा जो समझन ेम� क�ठन हो। 

6. श्रजृनशिक्त: रचनात्मकता या नई चीज� को बनाने क� �मता। 

7. तुकबंद�: क�वता या छंद क� रचना िजसम� तुक �मलाने का प्रयास होता है। 

8. तरंगमाला: लहर� क� श्रृंखला; �कसी माध्यम म� लहर� का क्रम। 

9. अमूल्यता: अनमोल या िजसक� कोई क�मत नह�ं लगाई जा सके; अतुलनीय 

मूल्य। 

8.11 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जांच 

उ�र - व्यिक्तत्व, कृ�तत्व 

उ�र - �वस्तार, गहराई 

उ�र -  अपनी कल्पना 

उ�र - �वद्युत, आस्था 

8.12 संदभर् सूची 
1. श्रीवास्तव, एस. (2021)। महादेवी वमार्: सा�हत्य और समाज। नई 

�दल्ल�: भारतीय सा�हत्य प्रकाशन। 

इस गं्रथ म� महादेवी वमार् के लेखन और उनके समय के सा�हित्यक और 

सामािजक संदभ� पर चचार् क� गई है। 

2. �त्रपाठ�, आर. (2022)। महादेवी वमार् के संस्मरण� का अध्ययन। 

वाराणसी: सा�हत्य शोध क� द्र। 
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पुस्तक म� 'पथ के साथी' के पात्र� और महादेवी वमार् के दृिष्टकोण क� 

गहन समी�ा द� गई है। 

3. शमार्, वी. (2023)। महादेवी वमार् का सा�हित्यक योगदान: एक 

मूल्यांकन। भोपाल: �हदं� सा�हत्य प्रकाशन। 

यह पुस्तक महादेवी वमार् क� समग्र सा�हित्यक यात्रा पर क� �द्रत है, 

िजसम� उनके संस्मरण� क� �व�शष्टता पर जोर �दया गया है। 

4. �मश्रा, डी. (2020)। महादेवी और छायावाद का युग। इलाहाबाद: सा�हत्य 

अकादमी। 

इसम� 'पथ के साथी' को छायावाद� सा�हत्य के संदभर् म� �वश्ले�षत �कया 

गया है। 

8.13 अभ्यास प्रश्न  
1. महादेवी वमार् द्वारा र�चत र�वन्द्र नाथ ठाकूर संस्मरण का सारांश 

�ल�खए। 

2. सु�मत्रा नन्दन पंत के व्यिक्तत्व के �वश्लेषण पथ के साथी कृ�त के 

आधार पर क�िजए। 

3. पथ के साथी के अंन्तगर्त मैथ�लशरण गुप्त संस्मरण का वणर्न क�िजए। 

4. पथ के साथी को सुभद्रा कुमार� चौहान नामक संस्मरण का सारसं�ेप 

�ल�खए। 

5. महादेवी वमार् द्वारा र�चत �नराला के �वचार� को व्यक्त क�िजए। 

6. पथ के साथी म� अं�कत जय श ्ं◌ाकर प्रसाद के सा�हत्य का �ववेचन 

क�िजए।  
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इकाई - 9 
�हन्द� कहानी का �वकास 

 
9.1 प्रस्तावना 

9.2 उद्देश्य 

9.3 आधु�नक �हन्द� कहानी का उद्भव और �वकास 

9.4 कहानी कला के प्रमुख तत्व 

9.5 प्रमुख कहानी कार 
9.6 सार सं�ेप  

9.7 मुख्य शब्द  

9.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

9.9 संदभर् सूची 

9.10 अभ्यास प्रश्न  

9.1 प्रस्तावना 
आधु�नक �हदं� कहानी, �हदं� सा�हत्य क� एक महत्वपूणर् �वधा, अपनी �व�शष्ट 
अ�भव्यिक्त और नवीन दृिष्टकोण के कारण अनूठ� पहचान रखती है। इसका 
उद्भव 19वीं सद� के उ�राधर् म� हुआ, जब सामािजक, आ�थर्क, और सांस्कृ�तक 
प�रवतर्न� ने सा�हत्य के स्वरूप को प्रभा�वत �कया। यद्य�प गद्य क� अ�धकांश 
�वधाओं क� उत्प�� भारत�द ुयुग म� मानी जाती है, परंतु कहानी का व्यविस्थत 
स्वरूप द्�ववेद� युग म� �वक�सत हुआ। 
कहानी क� शुरुआत कथा, उपाख्यान, और �कस्स� के रूप म� हुई, जो जीवन और 
समाज से गहराई से जुड़ी थीं। धीरे-धीरे, यह �वधा सामािजक चेतना, यथाथर्, 
और जीवन के सू�म पहलुओं क� प्रभावशाल� अ�भव्यिक्त का माध्यम बन गई। 
द्�ववेद� युग म� ‘इंदमुती’ जैसी कहा�नयाँ आधु�नक �हदं� कहानी के बीज के रूप 
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म� सामने आ�। इसके पश्चात जयशंकर प्रसाद, चंद्रधर शमार् गुलेर�, और मंुशी 
पे्रमचंद जैसे सा�हत्यकार� ने इसे �शल्प और उद्देश्य क� प्रौढ़ता प्रदान क�। 
स्वतंत्रता के पश्चात कहानी लेखन म� �वषय और शलै� क� दृिष्ट से �व�वधताएँ 
देखने को �मल�ं। प्रग�तशील लेखन, मनो�वश्लेषणात्मक दृिष्टकोण, और नई 
कहानी आंदोलन के तहत कहानी ने समाज, व्यिक्त और उनके संघष� को गहराई 
से उकेरा। आज क� कहानी यथाथर् और जीवन के ज�टल संबंध� क� संवेदनशील 
प्रस्तु�त के �लए जानी जाती है। 
इस इकाई म� �हदं� कहानी के उद्भव, �वकास और कला के प्रमुख तत्व� का 
अध्ययन �कया जाएगा। इसके माध्यम से कहानी �वधा क� ऐ�तहा�सक यात्रा 
और उसके सामािजक, सांस्कृ�तक, तथा सा�हित्यक महत्व को समझने का प्रयास 
�कया गया है। 

9.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• आधु�नक �हदं� कहानी के उद्भव और �वकास क� प्र�क्रया को। 

• कहानी कला के प्रमुख तत्व� और उनके प्रभाव� को। 

• आधु�नक काल म� खड़ी बोल� �हदं� गद्य क� प्र�तष्ठा से जुड़ी समस्याओं 

को। 

• आधु�नक �हदं� कहानी म� दृिष्टकोण� क� �व�वधता और उनक� पहचान के 

तर�क� को। 

• आधु�नक �हदं� कहानी क� प्रमुख प्रव�ृ�य� और उनके अवलोकन को। 

 

9.3 आधु�नक �हन्द� कहानी का उद्भव और �वकास 
यद्य�प गद्य क� अ�धकांश �वधाय� भारत�द ुयुग क� उपज कह� जाती ह�. पर 
कहानी क� उत्प�� इस युग म� नह� ंहुई। यो तो राज �शवप्रसाद �सतारे �हदं क� 
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'राजाभोज का सपना' राधाचरण गोस्वामी क� 'यमलोक क� यात्रा' भारत�द ुका एक 
'अद्भुत अपूवर् स्वप्न' और 'मूषा पैगम्बर' आ�द रचनाय� इसी युग म� अवश्य 
�लखी गयी, पर िजस अथर् म� बाद क� कहानी को �लया गया, उसम� इन्ह� 
सिम्म�लत नह�ं �कया जा सकता। कथा अख्या�यका वतृान्त स्वप्न, �कस्सा, 
उपाख्यान आ�द �व�भन्न नाम� से कहा�नयाँ �लखी जाती है। इन कहानी लेखक� 
म� सामािजक चेतना का अभाव था। कहने का तात्पयर् यह है �क आधु�नक कहानी 
का जन्म इस युग तक नह�ं हो सका। 
�हन्द� म� आधु�नक कहानी का जन्म तथा प्रथम �हदं� कहानी- आधु�नक �हदं� 
कहानी का प्रारम्भ द्�ववेद� काल म� संवत ्1950 के बाद अंगे्रजी और बंगला के 
सम्पकर् , नयी शिक्तय� के उदय, सुधारवाद� आन्दोलन, आ�थर्क, धा�मर्क, 
राजनी�तक प�रिस्थ�त, नई �श�ा पद्ध�त, गद्य के प�रष्कार तथा नवीन चेतना 
के फलस्वरूप हुआ। सरस्वती (संवत ्1957) सुदशर्न (संवत ्1957) और इंद ु
(संवत ्1966) नामक प�त्रकाय� आधु�नक कहानी क� जन्मदात्री प्रमुख प�त्रकाय� 
मानी जा सकती है। इसम� भी सरस्वती का स्थान सव�प�र है। उसके प्रकाशन 
के प्रथम वषर् म� ह� इसम� 'इंदमुती "चन्द्रलोक क� यात्रा'और 'आप��य� का पवर्त' 
नामक तीन कहा�नयाँ छपी थी। �हदं� के अ�धकांश �वद्वान 'इंदमु�त (�कशोर� 
लाल गोस्वामी) को �हन्द� क� प्रथम कहानी मानते ह�। �कंतु राजेन्द्र यादव तथा 
डॉ. श्रीकृष्ण लाल के अनुसार �कशोर�लाल गोस्वामी क� 'इंदमु�त 'पर टेम्पेस्ट 
(शेक्सपीयर) क� छाप है। ले�कन इस सम्बन्ध म� डॉ. वासुदेव �सहं का मत �वशेष 
उल्लेखनीय है। उसका कहना है �क इंदमु�त न तो शेक्सपीयर के टेम्पेस्ट का 
रूपान्तर है और न �कसी बंगला कहानी क� छाया। उसका कथानक ऐ�तहा�सक 
घटना पर आधा�रत है। अतः इंदमु�त को ह� �हन्द� क� प्रथम मौ�लक कहानी 
मानना चा�हए। 

द्�ववेद� यगु- �हन्द� कहा�नय� के उद्भव और �वकास क� 
दृिष्ट से द्�ववेद� युग का �वशेष महत्व है। इस समय से न केवल 
आधु�नक कहानी का प्रारम्भ होता है, बिल्क �शल्प और वस्तु दोन� 
दृिष्टय� से उसे प्रौढ़ता भी प्राप्त होती है। �वकास क� दृिष्ट से द्�ववेद� 
युग क� कहा�नय� को भी दो वग� म� �वभक्त �कया जा सकता है- (क) 
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प्रयोगकाल (संवत ्1950-1968), (ख) प्रौढकाल (संवत ्1969-1975) 1 

प्रयोग काल (संवत ्1950-1968) प्रयोग काल म� अनु�दत और मौ�लक 
दोन� प्रकार क� कहा�नया ँ�लखी गयी। अनुवाद प्रायः अंगे्रजी, संस्कृत और बंगला 
कहा�नय� के हुए। अंगे्रजी अनुवाद करने वाले लेखक� म� राधाकृष्णदास और 
पावर्तीनन्दन मुख्य ह�। इसी अव�ध म� आचायर् पिण्डत रामचन्द्र शुक्ल क� कहानी 
'ग्यारह वषर् का समय' 'सरस्वती' म� प्रका�शत हुई। बंग म�हला क� प्र�सद्ध कहानी 
'दलुाई वाल�' इसी अव�ध क� देन है। िजसे कुछ लोग �हन्द� क� प्रथम मौ�लक 
कहानी मानते ह�। इसी काल म� गोपालराम गहमर� तथा वनृ्दावनलाल वमार् क� 
कहा�नयाँ 'सरस्वती' म� प्रका�शत हुयीं। 

प्रौढ काल (संवत ्1969-1975) इस अव�ध के प्रारिम्भक चरण म� जयशंकर 
प्रसाद, जी.पी. श्रीवास्तव तथा चन्द्रधर शमार् गुलेर� कहानी �ेत्र म� आते ह�। इनके 
कुछ आगे पीछे �वशम्बरनाथ शमार् कौ�शक, चतुरसेन शास्त्री, राज रा�धकारमण 
प्रसाद �सहं �वशम्बरनाथ, �गज्जा, पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी, पे्रमचंद आ�द 
�हन्द� कहानी �ेत्र म� नूतन कला, नव्य शैल� और अ�भनव उद्धेश्य को लेकर 
अवतीणर् होते ह�। यहाँ आकर कहानी जीवन क� व्याख्या का उद्धेश्य लेकर समाज 
और जीवन के अ�धक �नकट आ जाती है तथा कहानी कला को प्रौढ़ता प्राप्त 
होती है। संवत ्1972 के आस-पास मंुशी पे्रमचन्दजी �हन्द� कहानी सा�हत्य म� 
आये। उन्ह�ने �हन्द� कहानी को �वस्ततृ आयाम �दया। उन्ह�ने कुल �मलाकर 
266 कहा�नयाँ �लखीं। 
पे्रमचन्द के बाद कहानी का स्वरूप- सन ्1936 म� प्रग�तशील लेखक संघ क� 
स्थापना के बाद माक्सर्वाद� प्रभाव से कहानी एक �निश्चत यथाथर्वाद� धारा क� 
ओर मुड़ती है। साम्यवाद� �वचारधारा से प्रभा�वत होकर यशपाल, रांगेयराघव, 
राहुल सांस्कृत्यायन, मन्नालाल गुप्त, अमतृराय आ�द �वचार प्रधान कहा�नयाँ 
�लखते है। इसके अ�त�रक्त मनो�वश्लेषण अथवा फ्रायड का �सद्धांत भी कहानी 
को प्रभा�वत करता है। िजसके अनुसार चेतन जगत क� अपे�ा मनुष्य के अचेतन 
क� व्याख्या पर अ�धक जोर �दया जाता है और समाज क� अपे�ा व्यिक्त के 
�वश्लेषण पर अ�धक ध्यान रहता है। अ�ेय, इलाचन्द जोशी, जैनेन्द्र आ�द क� 
कहा�नय� म� यह प्रव�ृ� �वशेष रूप से उभरकर आई है। इस अव�ध म� कुछ हास्य 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 202 of 325 

 

रस क� भी कहा�नया ँ�लखी गयीं। ऐसे कहानीकार� म� बेढब बनारसी, ह�रशंकर 
शमार्, बरसानेलाल चतुव�द� आ�द के नाम �गनाए जा सकते है। �शकार� जीवन 
पर कहा�नया ँ�लखने वाल� म� श्रीराम शमार् उल्लेखनीय है। 
स्वातन्�यो�र कहानी क� नई �दशा-नयी कहानी- काल क� दृिष्ट से सन ्51 से 
प्रारम्भ होन ेवाल� कहानी को ह� नवीन जीवनदृिष्ट के आधार पर नयी कहानी 
कहा जाता है। कहानी के इस नये मोड़ को नयी कहानी, स्वातं�यो�र कहानी, 
आज क� कहानी, सचेतन कहानी, समकाल�न कहानी, अकहानी, सहज कहानी, 
जैसे अनेक नाम� से पुकारा गया है। कथ्य और �शल्प सभी दृिष्टय� से �वचार 
करने पर स्वतंत्रता के बाद क� नयी कहानी पुरानी कहा�नय� से पूर� तरह �भन्न 
और स्वतंत्र है। नयी कहानी समकाल�न सामािजक जीवन क� बहुमुखी �वसंग�तय� 
क� अ�भव्यिक्त क� ओर * उन्मुख रह� है। �नम्न�व� मध्यवगर् इन कहा�नय� 
का केन्द्र �बदं ुहै। इनम� समग्रतः मानवीय पीड़ा क� अ�भव्यिक्त हुई है। इस पीड़ा 
के कई कारण व रूप ह�- भारत �वभाजन, अकाल, युद्ध, राजनी�तक दोगलापन, 
अफसरशाह�, पूंजीवाद� शोषक व्यवस्था, सामािजक अभाव, महामार� यां�त्रकता, 
अकेलेपन समास । सामािजक प�रवतर्न के मूल म� है अथर् और भावना तथा अथर् 
के तनाव म� जो मान�सक द्वंद्व उभरता है उसका मनोवै�ा�नक अंकन इन टूटत े
सम्बन्ध� के �चतेरा कहानीकार� ने बड़ी खूबी से �कया है। प�रवार के प�वत्र �रश्ते 
आज अथर् और स्तर भार से चरमरा गये है। नया कहानीकार चरमराहट को 
अत्यन्त संवेदशील ढंग से कहा�नय� म� ध्व�नत करता है। इन कहानीकार� म� 
भीष्म साहनी, उषा �प्रयम्बदा, कमलेश्वर, राजेन्द्र यादव, मोहन राकेश, �ान 
रंजन, श�श प्रभा शास्त्री आ�द मुख्य है। 

कहने का संकेत यह है �क आज क� �हदं� कहानी भारत क� 
ह� अन्य भाषाओं क� कहा�नय� से जुड़कर आगे नह�ं बढ़ रह� है अ�पतु 
उसने यूरोप अमे�रका आ�द क� अद्यतन कहानी क� प्रव�ृ�य� को 
आत्मसात कर �लया है। अनेकानेक साप्ता�हक तथा मा�सक प�त्रकाय� 
इसक� प्रमाण है। अतएव हम कह सकते ह� �क हमार� �हदं� कहानी 
सा�हत्य �वकास क� उस सीमा तक पहँुच गयी है जहाँ से वह �कसी 
भी देश क� शे्रष्ठतम कहा�नय� से प्र�तद्वन्द्�वता कर सकती है। 
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लघु कथा- वै�ा�नक तंत्र क� बढ़ती व्यस्तताओं के कारण आज का 
पाठक छोट�-छोट� रचनाओं म� अ�धक रू�च ले रहा है। इसी के फलस्वरूप �हदं� 
म� अनेक �वधाएं �वक�सत हुई िजनम� 'लघु कथा' एक महत्वपूणर् �वधा है। 
सं��प्तता लघु कथा क� पहल� शतर् है। महत्वपूणर् �वचार� को एक प्रतीक के रूप 
म� प्रस्तुत कर देना इसका मुख्य उद्धेश्य है। 'रावी' के अनुसार 'लघु कथा' लम्बी 
कहानी क� कथा वस्तु का प्लाट मात्र है और लम्बी कहानी लघु कथा का 
सप�रधान रूप ।' इसम� प्रतीक� और रूपक� के सहारे भाव व्यक्त �कये जाते ह�। 
प्रतीक �कसी घटना �वशेष का भी हो सकता है, पौरा�णक संदभर् का भी, पशु 
प�ी का भी और �वशेष च�रत्र का भी। इसम� कथातत्व प्रमुख रहता है। 

लघु कथा क� �नरन्तर बढ़ती लोक�प्रयता के पीछे मूलतः तीन कारण 
ह�- (1) आदमी बेहद व्यस्त होता जा रहा है और समयाभाव से आक्रांत है। (2) 
वह सा�हत्य पढ़ने के नाम पर कोरा 
मनो�वलास नह�ं चाहता और जो पढ़ना चाहता है उसके आइने म� अपने चतु�दर्क 
क� सच्चाइय� को भी परखना चाहता है। (3) वह बेहद लाग लपेट के साथ �कसी 
बात को पाना नह�ं चाहता बिल्क बेबाक और दो टूक सुनना चाहता है। चंू�क लघु 
कथा इन अपे�ाओं को पूरा करती है। इस�लए बेहद लोक�प्रय होती जा रह� है। 
�लखी जा रह� लघु कथाओं म� भी वे लघु कथाएं �वशेष लोक�प्रय हो रह� है, 
िजनम� जीवन क� सच्चाइय� क� धड़कन है। 
वस्तुतः आज के युग के कला-�शल्पी और मनोवै�ा�नक दृिष्ट से अ�ेय का 
महत्वपूणर् स्थान है, यद्य�प भाव-प� क� ओर उनका ध्यान कम गया है �कन्तु 
�फर भी कहानी क� आत्मा और शैल� दोन� म� ह� वे सव�प�र �सद्ध होते ह�। 
उनक� 'परम्परा' 'बसंत' क�व�प्रया "कैसेण्डा का अ�भशाप' 'कोठर� क� बात' 'नम्बर 
दस' 'द्रोह�' 'अ�ल�खत कहानी' 'अकलंक' 'नंगा' 'पवर्त क� घटा' आ�द प्र�सद्ध 
कहा�नयाँ है िजनम� उनके जीवन और जगत के गम्भीर अध्ययन क� स्पष्ट छाप 
है तथा उसक� कलात्मकता का चरम �वकास है। 

9.4 कहानी कला के प्रमुख तत्व 
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रोचकता, रच�यता प्रभाव तथा वक् ता एवं श्रोता या कहानीकार एवं पाठक के बीच 
यथो�चत सम्बद्धता बनाये रखने के �लये सभी प्रकार क� कहा�नय� म� 
�नम्न�ल�खत तत्व महत्वपूणर् माने गए ह� कथावस्तु, पात्र अथवा च�रत्र-�चत्रण, 
कथोपकथन अथवा संवाद, देशकाल अथवा वातावरण, भाषा-शैल� तथा उद्देश्य। 

कहानी कला के प्रमुख तत्व ये रहे: 
कथानक, से�टगं, पात्र, दृिष्टकोण, संघषर्, �वषय-वस्तु, संवाद, देशकाल और 
वातावरण, भाषा-शैल�, उद्देश्य.  
कहानी के कुछ और तत्व और उनक� �वशेषताएंः 

• कहानी म� सबसे ज़्यादा अह�मयत कथानक क� होती है. कथानक के 
चार अंग होते ह� - आरंभ, आरोह, चरम िस्थ�त, और अवरोह.  

• कहानी के पात्र� के गुण-दोष को उनका 'च�रत्र �चत्रण' कहा जाता है.  

• कहानी म� संवाद प्रमुख अंग होते ह�.  

• कहानी म� अक्सर �कसी अजीब घटना का वणर्न होता है.  

• कहानी म� अक्सर अच्छाई बनाम बुराई का �वषय होता है.  

• कई कहा�नय� का मकसद समाज के बारे म� एक महत्वपूणर् अवलोकन 
करना होता है.  

• कहानी सुनाना कला का एक संवादात्मक रूप है.  

• कहानी सुनाने म� शब्द� और �क्रयाओं का इस्तेमाल करके कहानी क� 
तस्वीर� और तत्व� को �दखाया जाता है.  

9.5 प्रमुख कहानीकार 
संस्कृत का कथा-सा�हत्य अ�खल �वश्व के कथा-सा�हत्य का जन्मदाता माना जाता 
है, परन्तु आधु�नक �हन्द� कहानी का �वकास संस्कृत-कथा-सा�हत्य क� परम्परा 
म� न होकर, पाश्चात्य सा�हत्य �वशेषतया अँगे्रज़ी सा�हत्य के प्रभाव रूप म� हुआ। 
व�रष्ठ आलोचक राजकुमार कहानी के सन्दभर् म� �लखते ह�-"कहानी बोरे क� तरह 
है। और यथाथर् माल क� तरह। कहानी इस बाहर पड़ ेयथाथर्रूपी माल को अपने 
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भीतर भरती ह�। यथाथर् के वज़न से कहानी क� शे्रष्ठता या महानता का मूल्यांकन 
होता है। िजसम� िजतना ज़्यादा यथाथर्, उतनी ह� बड़ी वह कहानी।"1 

उपन्यास� क� भाँ�त कहा�नय� क� रचना का प्रारम्भ भी भारतेन्द ुयुग 
से हुआ। यद्य�प आलोचक� ने ब्रजभाषा म� �लखी गयी भक्त क�वय� क� कथा-दो 
सौ बावन वैष्णव� क� वातार् तथा दो सौ चौरासी वैष्णव� क� वातार् को आधु�नक 
�हन्द� कहानी का प्रारम्भ माना; परन्तु कहानी के तत्व� को दृिष्ट म� रखते हुए 
यह मान्यता उपयुक्त नह�ं है। इसके बाद कुछ आलोचक� ने �हन्द� के प्रारिम्भक 
गद्यकार�- सदासुखलाल के सुखसागर, लल्लूलाल के पे्रमसागर, सदल�मश्र के 
ना�सकेतोपाख्यान तथा इंशाअल्ला खाँ क� रानी केतक� क� कहानी को �हन्द� क� 
प्रारिम्भक कथा-कृ�तयाँ माना। परन्तु आधु�नक कहा�नय� के तत्व�, �वषय� और 
�वचारधाराओं को देखते हुए यह मत भी उपयुक्त नह�ं �दखायी पड़ता। आधु�नक 
युग म� �वक�सत कहानी-कला का जन्म भी भारतेन्दयुुग से ह� मानना उपयुक्त 
होगा।  

भारतेन्द ुद्वारा �ल�खत "एक अद्भुत अपूवर् स्वप्न" को इस युग क� 
पहल� कहानी माना जा सकता है। यद्य�प कहानी कला क� दृिष्ट से यह अप�रपक्व 
ह� �फर भी इसम� कहानी जैसी रोचकता है। इस युग के दसूरे कहानीकार गौर�द� 
शमार् ह�। इनक� "कहानी-टका कमानी" और "देवरानी जेठानी क� कहानी" उपदेश 
प्रधान कहा�नयाँ ह�। 

इस युग म� कहानी-कला के �वकास म� सबसे बड़ा योगदान "सरस्वती" 
प�त्रका का है। इसम� प्रका�शत होने वाल� प्रथम कहानी �कशोर�लाल गोस्वामी क� 
"इन्दमुती"(1900 ई.) है। उस पर शेक्स�पयर के नाटक "टेम्पेस्ट" का प्रभाव है। 
बंग-मं�हला (राजेन्द्रबाला घोष) नाम से बंगला क� कई अनू�दत कहा�नयाँ सरस्वती 
म� प्रका�शत हुई। इस युग क� मौ�लक कहा�नय� म� मास्टर भगवानदास क� प्लेग 
क� "चुड़लै"(1902 ई.), रामचन्द्र शुक्ल क� "ग्यारह वषर्" का समय(1903 ई.), 
�गरजाद� बाजपेयी क� "पं�डत और पं�डतानी" तथा बंग-म�हला क� 
"दलुाईवाल�"(1907 ई.) �वशेष उल्लेखनीय ह�। पे्रमचन्द क� भी कई कहा�नयाँ 
सरस्वती म� छपीं। 
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प्रसाद और पे्रमचन्द ने �हन्द�-कहानी-कला को उसके �वकास के उच्च 
�शखर पर अ�धिष्ठत �कया। प्रसाद क� प्रारिम्भक कहानी ग्राम "इन्द"ु नामक 
प�त्रका म� प्रका�शत हुई। छाया, प्र�तध्व�न, आकाशद�प, आँधी, �बसाती, इन्द्रजाल, 
मधुवा, पुरस्कार, गुण्डा आ�द प्रसाद जी क� उत्कृष्ट कहा�नयाँ ह�। प्रसाद जी 
पे्रमचन्द से पहले कहानी�ेत्र म� आये। इनके हाथ� �हन्द�-कहानी को गम्भीर 
कलात्मक भाषा और उत्कृष्ट �वषय� क� प्रािप्त हुई। 

उपन्यास� क� भाँ�त �हन्द� कहानी का चरम उत्कषर् भी मंुशी पे्रमचन्द 
के हाथ� हुआ। इन्ह�ने लगभग तीन सौ कहा�नया ँ�लखकर �हन्द� कहानी कला 
को समदृ्ध बनाया। उपन्यास� क� भाँ�त इनक� तत्काल�न जन-जीवन �वशेषतया 
ग्रामीण-जीवन का सजीव �चत्रण �मलता है। अपनी पुस्तक "�हन्द� सा�हत्य और 
संवदेना का �वकास" म� आलोचक रामस्वरूप चतुव�द� पे्रमचंद के �वषय म� कहत े
ह�- "पे्रमचंद उन लेखको म� ह� िजन्ह�ने अपने रचना�भमान को सबसे ऊपर रखा। 
�कसी प्रकार के आ�थर्क, राजनै�तक, सामािजक दबाव को उन्ह�ने कभी नह� ंमाना। 
प्रग�तशील लेखक संघ के प्रथम अध्य� पद से बोलते हुए (1936) उन्ह�ने अपनी 
दो टूक शलै� म� कहा था, "वह (सा�हत्यकार) देशभिक्त और राजनी�त के पीछे 
चलने वाल� सच्चाई भी नह�ं, बिल्क उनके आगे मशाल �दखाती हुई चलने वाल� 
सच्चाई है।" मतृ्यु के कुछ ह� �दन� पहले यहाँ उन्ह�ने अपनी कला-रचना का 
�नद�शक सूत्र और अगल� पीढ़� के �लए अपना संदेश जैसे एक साथ दे �दया हो।" 

प्रारम्भ म� इनक� कहा�नय� के संग्रह "सप्तसरोज", "नव�न�ध", 
"पे्रमपचीसी", "पे्रमपू�णर्मा", "पे्रमद्वादशी", "पे्रमतीथर्", "सप्तसुमन", आ�द नाम� से 
प्रका�शत हुए थे। बाद म� मानसरोवर नाम के आठ संग्रह खण्ड� म� इनक� सभी 
कहा�नयाँ प्रका�शत हुई है। पे्रमचन्द क� उल्लेखनीय कहा�नय� म� इनक� प्रथम 
कहानी पंचपरमेश्वर, आत्माराम, बड़ ेघर क� बेट�, शतरंज के �खलाड़ी, बज्रपात, 
रानीसारंधा, ईदगाह, बूढ़� काक�, पूस क� रात, सुजान भगत, कफन, पं�डत मोटेराम, 
मुिक्तपथ आ�द ह�। इन्ह�ने अपनी कहा�नय� म� उ�र भारत के �व�भन्न वग�य 
जनजीवन को �च�त्रत �कया है। पे्रमचंद क� कहा�नय� का समी�ात्मक दृिष्ट से 
अवलोकन करते हुए रामस्वरूप चतुव�द� पुनः �लखत े है- "मानव च�रत्र के ऐसे 
आत्मीय अंकन �वरल ह� जहाँ �क रचना-संसार म� हर पात्र यह अनुभव करे �क 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 207 of 325 

 

लेखक क� सहानुभू�त उसी के साथ है, वह चाहे "मंत्र" का आदशर्�प्रय बूढ़ा भगत 
हो चाहे "कफन" के तीखे यथाथर् म� सने �वद्रपू घीसू और माधव हो। कथाकार क� 
इस गहर� सहानुभू�त के कारण ह� यह च�रत्र अपन-ेअपन ेसन्दभर् म� पूरे �वश्वसनीय 
बन जाते है और एक गहरे मूल्य-बोध क� सिृष्ट करते ह�। रचना के इस स्तर पर 
कला और समाज-चेतना के कृ�त्रम �वभाजन आप से आप �वल�न हो जाते ह�।"3 

"कफन" के सन्दभर् म� डॉ. बच्चन �सहं का कथन �वशेष रूप से दृष्टव्य 
है- "यह कहानी जीवन का ह� कफन नह�ं �सद्ध होती बिल्क सं�चत आदश�, 
मूल्य�, आस्थाओं और �वश्वास� का भी कफन �सद्ध होती है।"4 

पे्रमचन्द क� कहा�नय� क� भाषा-शैल� अत्यन्त सरल है। इनक� कहा�नयाँ 
इनके उपन्यास� का ह� लघु संस्करण कह� जा सकती ह�। 

पे्रमचन्द के बाद �हन्द� कहानी कला के उत्कषर् म� चन्द्रधर शमार् "गुलेर�" 
का योगदान �चरस्मणीय है। इन्ह�ने अपनी तीन कहा�नय�- "उसने कहा था", 
"सुखमय जीवन", "बुद्धू का काँटा" से ह� िजतनी क��तर् अिजर्त कर ल�, उतनी 
दजर्न� कहा�नयाँ �लखकर भी अन्य कहानीकार न कर सके। इनक� "उसने कहा 
था" कहानी �हन्द� क� शे्रष्ठतम कहा�नय� म� से एक है। वह� इनक� क��तर् का 
अ�य स्तम्भ भी है। इस कहानी के �वषय म� �वद्वान आलोचक रामस्वरूप 
चतुव�द� के शब्द ह�- "�सक्ख� के जीवन के शौयर् भी इस कहानी म� आरंभ से अंत 
तक करुणा क� धारा अंतव्यार्प्त है। और करुणा तथा दखुांत के साथ उदा�ता का 
भाव जो लहना �सहं के आत्म-त्याग म� से बड़ ेकोमल रूप म� प्रस्फु�टत होता है।"5 

"गुलेर�" जी के बाद कहानी-�ेत्रः म� �वश्वम्भर नाथ कौ�शक का नाम 
उल्लेखनीय है। इनक� "वह प्र�तभा" और "ताई" कहा�नयाँ अत्य�धक प्र�सद्ध ह�। 
इस युग के अन्य प्र�तिष्ठत कहानीकार� म� पं. बद्र�नाथ भट्ट, सुदशर्न, (कमल 
क� बेट�, क�व क� स्त्री, संसार क� सबसे बड़ी कहानी) पाण्डये बेचन शमार् "उग्र" 
(उसक� बेट�, सनक�, अमीर, जल्लाद) आचायर् चतुरसेन शास्त्री (दखुवा कासो कहँू 
मोर� सजनी, �भ�ुराज, दह� क� हाँड़ी, दे खुदा क� राह पर) आ�द ह�। 

वतर्मान युग- जैनेन्द्र जी से �हन्द� कहा�नय� का वतर्मान युग प्रारम्भ 
होता है। बदल� हुई प्रव�ृ�य� के अनुरूप इस युग क� कहा�नयाँ भी अपने आप म� 
एक नयापन �लये हुए ह�। जैनने्द्र क� तमाशा, पत्नी, घुँघुरू, ब्याह, भाभी, परदेशी, 
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चल�चत्र, कः पन्थः आ�द कहा�नय� म� बदले हुए युग क� दाशर्�नक गम्भीरता, 
बौद्�धकता तथा सू�म मनोवै�ा�नक �ववेचन आ�द के स्पष्ट दशर्न होते है। 
जैनेन्द्रजी के सम� ह� ज्वाला द� शमार् क� भाग्यचक्र, अनाथ बा�लका आ�द 
कहा�नयाँ उल्लेखनीय ह�। जनादर्न प्रसाद झा "द्�वज" करुणप्रधान कहा�नय� के 
लेखक ह�। चण्डीप्रसाद ह्दयेश, गो�वन्द वल्लभ पन्त, �सयाराम शरण गुप्त, 
वनृ्दावन लाल वमार् आ�द इसी खेमे के कहानीकार ह�। 

इसके बाद ह� �हन्द� म� मनो�वश्लेषणपरक कहा�नय� क� परम्परा चल�। 
इस दृिष्ट से इलाचन्द्र जोशी क� कहा�नय� तथा भगवती प्रसाद वाजपेयी क� 
�मठाई वाला, झांक�, त्याग, वंशीवादन आ�द कहा�नय� म� मनोवै�ा�नक तथ्य� का 
उद्घाटन प्रमुख है। "अ�ेय" क� कहा�नयाँ भी फ्रायड के मनो�वश्लेषण वाद से 
प्रभा�वत है। �वपथगा, परम्परा, कोठर� क� बात, जयदोल इनके प्रमुख कहानी-
संग्रह है। 

वतर्मान कहानी कला के �ेत्र म� उपेन्द्रनाथ "अश्क" का महत्वपूणर् स्थान 
है। इनक� कहा�नय� म� �न�हत तीखे सामािजक व्यंग्य द्रष्टव्य है। पे्रमचन्द क� 
भाँ�त इनक� कहा�नयाँ भी �वस्ततृ जनजीवन से सम्बिन्धत ह�। �पजंरा, पाषाण, 
मोती, दलूा, मरूस्थल, गोखरू, �खलौन,े चट्टान, जादगूरनी, �चत्रकार क� मौत, 
हलाल का टुकड़ा, कुछ न समझ सका, पराया-सुख, �ानदान, बदनाम, जबरदस्ती 
आ�द इनक� प्र�सद्ध कहा�नयाँ ह�। इसी समय के आसपास चन्द्रगुप्त �वद्यालंकार, 
जी.पी. श्रीवास्तव, ह�रशंकर शमार्, कृष्णदेव गौड़, बेढब बनारसी, अजीमवेग चुगताई, 
जयनाथ न�लन आ�द ने भी अपनी कहा�नय� द्वारा �हन्द� कहानी कला को 
समदृ्ध बनाया है। 

वतर्मान समय म� कहानी एक सवर्प्र�सद्ध सा�हित्यक �वधा है। आजकल 
क� सा�हित्यक प�त्रकाओं- सा�रका, कादिम्बनी, नयी कहानी, �हन्दसु्तान, धमर्युग, 
कथादेश, अन्यथा, कथाक्रम, अपे�ा, तहलका, प�रचय, वसुधा, पहल, लमह� तथा 
अन्यानेक प�त्रकाओं म� आये �दन कहा�नयाँ प्रका�शत होती रहती ह�। सन ्साठ के 
बाद क� कह�नय� म� इस युग क� दौड़-धूप भर� िज़न्दगी के �कसी एक �निश्चत 
पहलू या �ण क� कथा समा�हत रहती है। युग क� बौद्�धकता और सू�म�चन्तन 
क� प्रव�ृ� के अनुरूप ह� कहा�नया ँभी �दन प्र�त�दन सू�म और बौद्�धक होती 
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जा रह� ह�। इनम� प्रतीकात्मकता को �वशेष प्रश्रय �दया जा रहा है। कहा�नय� क� 
कोई �निश्चत �दशा भी नह�ं ह�। कहानीकार �कसी भी घटना या अनुभू�त के �कसी 
भी �ण को लेकर, संवेदनात्मक स्तर पर �च�त्रत करने के �लए सवर्था स्वच्छन्द 
है। पहले क� कहा�नय� क� भा�ँत वतर्मान कहा�नय� म� न तो पात्र� क� बहुलता 
होती है और न ह� घटनाओं क�। कथावस्तु क� सू�मता और प्रतीकात्मकता क� 
दृिष्ट से आये �दन कहा�नय� क� �दशा म� नवीन प्रयोग होते देखे जा रहे ह�। 
वतर्मान कहानीकला नयी कहा�नय� से भी आगे बढ़कर अकहानी क� पदवी पान े
को लाला�यत है। नयी क�वता या अक�वता क� भाँ�त कहानी भी वतर्मान 
सा�हित्यक प्रयोग� का बहुत बड़ा माध्यम है। वतर्मान कहानी क� तुलना "स्नैपशाट" 
से क� जाती है। जैसे कैमेरे द्वारा �कसी एक �निश्चत िस्थ�त का �चत्र एक ह� 
"स्नैप" म� खींच �लया जाता है, उसी प्रकार कहानी भी अनुभू�त के �कसी एक 
�निश्चत �ण या �कसी घटना के एक पहलू-�वशेष को �च�त्रत करती देखी जा 
सकती है। कुल �मलाकर नयी क�वता क� भाँ�त नयी कहानी भी �दन प्र�त�दन 
सू�मता ग्रहण करती प्रयोगधमार् बन गयी है। 

वतर्मान कहानीकार� क� गणना कर पाना एक सवर्था असम्भव कायर् है 
क्य��क आये-�दन पत्र-प�त्रकाओं म� नये-नये कहानीकार� क� कहा�नयाँ प्रका�शत 
होती रहती ह�। इस यगु के कुछ प्र�सद्ध कहानीकार� के नाम ह� - देवेन्द्र सत्याथ�, 
रांगेय राघव, प्रभाकर माचव,े अंचल, मुिक्तबोध, रेणु, माकर् ण्डये, कमलेश्वर, राजेन्द्र 
यादव, दधूनाथ�सहं, शैलेश म�टयानी, अमतृराय, नीलकान्त, सुरेश�सहं, अमर 
गोस्वामी, काशीनाथ �सहं, रवीन्द्र का�लया, �नमर्ल वमार्, संजीव, �शवमू�तर्, अरुण 
प्रकाश, स्वयं प्रकाश, सृंजय, उदयप्रकाश, कैलाश बनवासी, अ�खलेश, पंकज �मत्र, 
मो. आ�रफ, देवेन्द्र आ�द। म�हला कहानीकार� म� सत्यवती म�लक, महादेवी वमार्, 
चन्द्रप्रभा, तारा पाण्डये, चन्द्र�करण सौन�रक्सा, रामेश्वर� शमार्, शकुन्तला माथुर, 
�शवानी, �नमर्ला ठाकुर, ममता का�लया, कृष्णा सोबती, मदृलुा गगर्, अलका 
सरावगी, मेहरूिन्नसा परवजे, गीतांज�लश्री, नीला�ी �सहं तथा मनीषा कुलशे्रष्ठ 
�वशेषतया उल्लेखनीय ह�। 
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स्वप्रग�त प�र�ण 
1. भारतीय उपन्यास क� प्रमुख �वशेषताओं म� से एक है ___________। 
2. उपन्यास क� उत्प�� का संबंध ___________ से है, िजसे आधु�नक सा�हत्य 

का आरंभ माना जाता है। 
3. ___________ ने �हदं� उपन्यास के प्रारं�भक दौर म� प्रमुख योगदान �दया 

और 'आधु�नक �हदं� उपन्यास' का सूत्रपात �कया। 
4. भारतीय उपन्यास म� समािजक और सांस्कृ�तक बदलाव� का �चत्रण 

___________ के माध्यम से �कया जाता है। 

9.6 सार सं�ेप  
आधु�नक �हदं� कहानी 19वीं सद� के उ�राधर् म� सामािजक और सांस्कृ�तक 

प�रवतर्न� के साथ �वक�सत हुई। द्�ववेद� युग म� इसका व्यविस्थत स्वरूप उभरा, 

और मंुशी पे्रमचंद, जयशंकर प्रसाद जैसे रचनाकार� ने इसे प�रपक्वता प्रदान क�। 

स्वतंत्रता के बाद कहानी ने यथाथर्, प्रग�तशील दृिष्टकोण, और मनो�वश्लेषणात्मक 

प्रव�ृ�य� को अपनाया। यह �वधा जीवन, समाज और संघष� के सू�म पहलुओं 

को प्रभावशाल� ढंग से प्रस्तुत करती है। इस इकाई म� कहानी के ऐ�तहा�सक 

�वकास और उसके सा�हित्यक, सामािजक महत्व का �वश्लेषण �कया गया है। 

9.7 मुख्य शब्द  

1. सवर्प�र: सबसे महत्वपूणर्, िजसका स्थान या महत्व सबसे ऊपर हो। 
2. उल्लेखनीय: ऐसा जो ध्यान देने योग्य हो, िजसक� चचार् क� जा सके। 
3. साम्यवाद�: साम्यवाद के �सद्धांत को मानने वाला, िजसम� समाज क� 

सार� संप�� और संसाधन� का समान �वतरण और समाज म� वगर्ह�नता 
क� वकालत क� जाती है। 

4. अनु�दत: �कसी भाषा से दसूर� भाषा म� अनुवा�दत �कया गया। 
5. मौ�लक: जो मूल या आधारभूत हो, जो नया और अनोखा हो। 
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6. माक्सर्वाद�: कालर् माक्सर् के �सद्धांत� को मानने वाला या उससे संब�ंधत, 
जैसे वगर् संघषर्, श्रम के मूल्य का �सद्धांत, और समाजवाद� �वचारधारा। 

7. आत्मसात: �कसी �वचार, वस्तु, या गुण को अपने भीतर इस प्रकार 
शा�मल करना �क वह आपका �हस्सा बन जाए। 

8. अफसरशाह�: सरकार� अ�धका�रय� क� ऐसी प्रणाल� िजसम� कागजी 
कायर्वाह�, �नयम� और प्र�क्रयाओं पर अ�धक जोर �दया जाता है। 

9. यां�त्रकता: ऐसी प्रव�ृ� या प्र�क्रया जो स्वाभा�वक न हो, बिल्क यंत्रवत 
हो, यानी भावना और रचनात्मकता के �बना केवल �नयम� या �व�धय� 
के अनुसार चलने वाल�। 

9.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जांच 

उ�र -  समग्रता 

उ�र -  पिश्चमी सा�हत्य 

उ�र -  मुंशी पे्रमचंद 

उ�र -  उपन्यासकार 
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9.10 अभ्यास प्रश्न  
1. �हन्द� कहानीय� के उद्भव और �वकास पर सं��प्त रूप से प्रकाश 

डा�लए। 
2. पे्रमचंन्द के बाद कहानी के स्वरूप का वणर्न क�िजए। 
3. लघु कथा क� �नरंतर बढ़ती लोक�प्रयता के मुख्य कारण� को स्पष्ट 

क�िजए। 
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इकाई - 10 
�नबंध का उद्भव एवं �वकास 

 
10.1 प्रस्तावना 

10.2 उद्देश्य 

10.3 �नबंध क� अवधारणा एवं प्रकार 

10.4 �नबंध क� प्रमुख तत्व 

10.5 �हन्द� �नबंध का उद्भव एवं �वकास 

10.6 प्रमुख �नबंधकार क� रचनाए ँ

10.7 सार सं�ेप  

10.8 मुख्य शब्द  

10.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

10.10 संदभर् सूची 

10.11 अभ्यास प्रश्न  

 

10.1 प्रस्तावना 
�नबंध सा�हत्य का एक महत्वपूणर् अंग है, जो �वचार�, अनुभव� और �चतंाओं क� 

अ�भव्यिक्त का एक सशक्त माध्यम है। यह सा�हत्य क� एक ऐसी शैल� है, 

िजसम� लेखक अपनी व्यिक्तगत दृिष्ट, �वचारधारा और समाज के प्र�त अपने 

दृिष्टकोण को �नरू�पत करता है। �नबंध का उद्भव प्राचीन सा�हत्य से हुआ है, 

ले�कन इसका �वकास �वशेष रूप से आधु�नक समय म� अ�धक हुआ है। इस 

सा�हित्यक रूप क� नींव पहले के समय म� स्था�पत हुई, ले�कन समय के साथ 

इसके रूप और उद्देश्य म� बदलाव आया। 
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�नबंध क� शुरुआत यूरोपीय सा�हत्य म� हुई थी, जहा ंइसे ‘एसे’ (Essai) के नाम 

से जाना जाता था। फ्रांसीसी लेखक माइकल दे म�टाइग्न (Michel de 

Montaigne) ने इस �वधा को सवर्प्रथम �वक�सत �कया, और उनके �नबंध आज 

भी सा�हित्यक अध्ययन का एक प्रमुख �हस्सा माने जाते ह�। भारतीय सा�हत्य 

म� �नबंध का �वकास अंगे्रजी �श�ा और यूरोपीय सा�हत्य के प्रभाव के 

प�रणामस्वरूप हुआ। 

समय के साथ �नबंध क� �वधा ने न केवल अपने �वषय म� �व�वधता प्राप्त क�, 

बिल्क शैल�, उद्देश्य और भाषा के स्तर पर भी �वकास �कया। यह केवल 

व्यिक्तगत �वचार� का संग्रह नह�ं रह गया, बिल्क समाज, राजनी�त, संस्कृ�त, 

�व�ान और समािजक समस्याओं पर भी गहर� सोच और �वश्लेषण का माध्यम 

बन गया। 

इस इकाई म� हम �नबधं के इ�तहास, �वकास और उसक� प्रमुख �वशेषताओं का 

अध्ययन कर�गे। साथ ह�, �नबधं लेखन के �व�भन्न पहलुओं और उसके वतर्मान 

संदभर् म� महत्व पर भी चचार् कर�गे। 

 

10.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• �नबधं क� प�रभाषा और उसक� मूल �वशेषताएँ। 

• �नबधं का ऐ�तहा�सक उद्भव और उसके �वकास क� प्र�क्रया। 

• �नबंध लेखन क� �व�भन्न शै�लयाँ और उनके उपयोग तथा �नबंध के प्रमुख 

लेखक और उनके योगदान को समझ�गे। 

• �नबधं के माध्यम से सामािजक, राजनी�तक और सासं्कृ�तक मुद्द� क� 

प्रस्तु�त पर चचार् कर�गे। 
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• भारतीय सा�हत्य म� �नबंध क� भू�मका और उसका समकाल�न महत्व। 

10.3 �नबंध क� अवधारणा एवं प्रकार 
�नबधं का मौ�लक अथर् �न बधं (बाँधना) पत्र संग्रह रोकना (वाचसपत्यम) या [�न 
+ बंध (बाधँना) + अच]् नीम का व�ृ और उसके सेवन से कोष्ठ रोग रोध है, 
�कन्तु कालांतर म� अथर् संकोच के कारण केवल सा�हित्यक कृ�त के �लए इसका 
प्रयोग �कया जाने लगा। 
�नबंध के पयार्य के रूप म� अंगे्रजी का आ�टर्कल कह सकते ह�। लेख, संदभर्, 
रचना और प्रस्ताव शब्द भी प्रच�लत हुए। इसे संदभर् का अथर् बाँधना है। 
आजकल यह अपने मूल और रुढ़ अथ� से �भन्न अथर् म� प्रयुक्त होता है। वह 
अपने सभी समानांतर पयार्य� के मौ�लकता तथा परंपरानुमो�दत अथ� से �भन्न 
अिस्तत्व रखता है। यह लै�टन के 'एग्जी िजयर' (�निश्चततापूवर्क पर��ण करना) 
से फ्र� च के 'एसाई' तथा अंगे्रजी के 'ऐसे' का पयार्य हो गया है, िजसका शािब्दक 
अथर् प्रयत्न, प्रयोग या पर��ण होता है-िजसम� �नबंधकार आत्मीयता या 
अनात्मीयता, वैयिक्तकता या �नवै�यक्तता के साथ �कसी एक �वषय या उसके 
�कसी अंश� या प्रसंग� पर अपनी �नजी भाषा-शैल� म� भाव या �वचार प्रकट करता 
है। य� �नबंध को प�रभा�षत करना अत्यंत क�ठन है। उसके अनेकानेक रूप हो 
सकते ह�। 

�नबधं �हन्द�-गद्य सा�हत्य का एक आधु�नक रूप माना जा सकता 
है। आधु�नक �नबंध का संबंध संस्कृत �नबंध� क� परंपरा से जोड़ना उतना उ�चत 
नह�ं होगा। �नबंध का आधु�नक रूप अंगे्रजी सा�हत्य के प्रभाव से �वक�सत हुआ 
है। इसके प्रचार और प्रसार म� पत्र-पत्रकार� का �वशषे हाथ रहा है। �नबंध सा�हत्य 
के प्रारं�भक इ�तहास म� हम प्रायः पत्रकार� को ह� अग्रगण्य लाते ह�। जैसे '�हन्द� 
प्रद�प' के पं. बालकृष्ण भट्ट, 'क�ववचन सुधा' और 'आनंद कादं�बनी' के पं. 
'बद्र�नारायण चौधर�' 'ब्राह्मण' के पं. प्रताप नारायण �मश्र '�हन्दसु्तान' के श्री 
बालमुकुन्द गुप्त, 'सुदशर्न' के पं. माधव �मश्र ह� थे। इसम� कोई संदेह नह�ं �क 
�हन्द� म� िजस प्रकार क� गद्य रचना के �लए आज हम �नबंध शब्द का प्रयोग 
करते ह�, भारतेन्द ुयुग से पूवर् हम� उसके दशर्न नह�ं होत।े 'रानी केतक� क� 
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कहानी' अथवा 'राजा भोज का सपना' आ�द गद्य रचनाओं को आधु�नक 
अथ� म� �नबंध नह�ं कहा जा सकता है। 
�नबंध के भेद- �नबंध कई प्रकार के हो सकते ह�, जो इस प्रकार ह�- 

1. कथात्मक (आख्यात्मक) 
2. वणर्नात्मक 
3. �चतंनात्मक 
4. सा�हित्यक 
5. सांस्कृ�तक 
6. आलोचनात्मक-समी�ात्मक 
7. स्फुट या �व�वध प्रकार । 
अन्य प्रकार से भेद इस प्रकार के होते ह�- 
1. �वचार प्रधान 
2. भावप्रधान-गद्यगीतात्मक 
3. प्रतीकात्मक 
4. मनोव�ैा�नक 
5. कथात्मक 
6. संस्मरणात्मक 
7. हास्य-व्यंग्यात्मक 
8. वणर्न प्रधान । 

�नबंध� के पयार्य म� लेख (आलेख और सा�हित्यक बैठक� म� पढ़ा जाता है) 
आलोचना, समी�ा, ल�लत, प्रश्न पत्र� के उ�र इत्या�द सैकड़� प्रकार के रूप हो 
सकते ह�। 
 
स्वप्रग�त प�र�ण 

1. �नबंध शब्द का मौ�लक अथर् ________ है, िजसका तात्पयर् �कसी �वषय 
पर �वचार बाँधने से है। 

2. �नबधं का आधु�नक रूप ________ सा�हत्य के प्रभाव से �वक�सत हुआ 
है। 
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3. �नबधं के प्रकार� म� ________ �नबंध म� �कसी �वशेष घटना या अनुभव 
का �ववरण �कया जाता है। 

4. ________ �नबंध म� लेखक �कसी �वषय पर अपने �वचार या भावनाओं 
को प्रकट करता है। 

 

10.4 �नबंध क� प्रमुख तत्व 
�हदं� �नबधं लेखन म� कुछ प्रमुख तत्व होते ह�, जो �नबंध को प्रभावशाल� और 

आकषर्क बनाते ह�। इन तत्व� पर �वस्तार से �वचार करते हुए, हम यह देख 

सकते ह� �क �नबंध म� �वचार� क� स्पष्टता, ता�कर् क प्रवाह और पाठक को 

प्रभा�वत करने क� �मता महत्वपूणर् ह�। प्रमुख तत्व �नम्न�ल�खत ह�: 

1. शीषर्क (Title): �नबंध का शीषर्क न केवल उस पर ध्यान आक�षर्त करता है, 

बिल्क यह �वषय क� प्रकृ�त को भी स्पष्ट करता है। यह �नबंध के �वषय से 

सीधे जुड़ा होता है और पाठक को यह बताता है �क �नबंध �कस बारे म� है। 

2. प्रस्तावना (Introduction): प्रस्तावना �नबंध के मुख्य �वचार को सं�ेप म� 

प्रस्तुत करती है। इसम� लेखक द्वारा उठाए गए मुद्दे का प�रचय होता है, जो 

�नबंध के शेष भाग के �लए आधार तैयार करता है। प्रस्तावना म� एक अच्छा 

आरंभ पाठक क� रु�च को बनाए रखने के �लए जरूर� है। 

3. शर�र (Body): यह �नबंध का मुख्य �हस्सा है, िजसम� लेखक अपने �वचार� 

को �वस्तार से प्रस्तुत करता है। शर�र म� �नबंध के मुख्य �बदंओंु को क्रमबद्ध 

तर�के से रखा जाता है, ता�क पाठक को �वचार� का क्रम समझ म� आए। यह 

�हस्सा �व�भन्न पैरेग्राफ म� बांटा जाता है, जहां हर पैराग्राफ एक �वचार को 

व्यक्त करता है। 

4. तकर्  (Argument): �नबधं म� तकर्  महत्वपूणर् भू�मका �नभाते ह�, क्य��क यह 

लेखक के �वचार� को प्रमा�णत करने का काम करते ह�। तक� का उपयोग �नबंध 
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को �वश्वसनीय और पे्ररणादायक बनाने के �लए �कया जाता है। सह� तथ्य�, 

आंकड़� और उदाहरण� का प्रयोग तकर्  को मजबूत बनाता है। 

5. उपसंहार (Conclusion): �नबधं का उपसंहार �नबंध के �वषय पर अं�तम 

�वचार प्रस्तुत करता है और परेू �नबंध का सारांश देता है। उपसंहार म� लेखक 

अपने �वचार� को सं�ेप म� प्रस्तुत करके �नबंध को �नष्कषर् पर पहंुचाता है। यह 

पाठक को सोचन ेके �लए पे्र�रत करता है और �नबंध को एक सशक्त समापन 

प्रदान करता है। 

6. भाषा और शैल� (Language and Style): �नबंध म� प्रयुक्त भाषा सरल 

और स्पष्ट होनी चा�हए, ता�क पाठक आसानी से �वचार� को समझ सके। शैल� 

म� लेखक का व्यिक्तगत दृिष्टकोण, शब्द� का चयन और उनक� प्रस्तु�त प्रभा�वत 

करती है। इसके अ�त�रक्त, �नबधं म� प्रयुक्त अलंकार और भा�षक �वशेषताएँ 

पाठक को आक�षर्त करती ह�। 

7. उद्देश्य (Purpose): �नबंध का उद्देश्य यह होता है �क वह �कसी �वचार, 

भावना, या समािजक मुद्दे पर प्रकाश डाले। इसका ल�य पाठक को कुछ नया 

�सखाना, सोचने के �लए पे्र�रत करना या �कसी �वषय पर राय व्यक्त करना 

होता है। 

8. उदाहरण और प्रमाण (Examples and Evidence): �नबंध म� �दए गए 

उदाहरण और प्रमाण लेखक के �वचार� को सजीव और प्रमा�णक बनाते ह�। 

उदाहरण� का प्रयोग �वचार� को स्पष्ट करने और पाठक� को �वश्वास �दलाने म� 

मदद करता है। 

 

10.5 �हन्द� �नबंध का उद्भव एवं �वकास 
�हन्द� �नबन्ध का जन्म भारतेन्द-ुकाल म� हुआ। यह नवजागरण का समय था। 
भारतीय� क� द�न-दखुी दशा क� ओर लेखक� का बहुत ध्यान था। पुराने गौरव, 
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मान, �ान, बल-वैभव को �फर लाने का प्रयत्न हो रहा था। लेखक अपनी भाषा 
को भी हर प्रकार से सम्पन्न और उन्नत करने म� लग गए थे, और सबसे बड़ी 
बात यह थी �क इस काल के लेखक स्वतंत्र �वचार� के थे। उनम� अक्खड़पन और 
फक्कड़पन भी था। ऐसा युग �नबन्ध के बहुत अनुकूल होता है, इस�लए इस युग 
म� िजतने अच्छे �नबन्ध �लखे गये उतने अच्छे नाटक, आलोचना, कहानी आ�द 
नह� ं�लखे गए। 

भारतेन्द ुयुग 

भारतेन्द ुकाल के वातावरण और प�रिस्थ�तय� से तो आप प�र�चत ह� 
है। उस यगु म� भारतेन्द ुह�रश्चन्द्र, बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण �मश्र, बदर� 
नारायण चौधर� ‘पे्रमधन’, बालमुकुन्द गुप्त, राधाचरण गोस्वामी जैसे प्रमुख 
�नबन्धकार हुए। 

भारतेन्द ु जीके �नबन्ध भी अनेक �वषय� पर ह�। ‘काश्मीर कुसुम’ 
‘उदयपुरोदय’, ‘कालचक्र’, ‘बादशाह दपर्ण’-ऐ�तहा�सक, ‘वैद्यनाथ धाम’, ‘ह�रद्वार’, 
सरयू पार क� यात्रा’ : �ववरणात्मक, ‘कंकण स्तोत्र’ : व्यंग्यपूणर् वणर्नात्मक और 
‘नाटक’, ‘वषै्णवता और भारतवषर्’ �वचारात्मक �नबन्ध ह�। भारतेन्द ुसबसे अ�धक 
सफल हुए अपने व्यंगात्मक �नबन्ध� म�। ‘लेवी प्राणलेवी’, ‘स्वगर् म� �वचार-सभा 
का अ�धवेशन’, ‘पाचँव� पैगम्बर’, ‘अंगे्रज स्त्रोत’, कंकड़ स्तोत्र’ आ�द म� गजब का 
हास्य-व्यंग्य है ह� ‘सरयू पार क� यात्रा’ म� भी भारतेन्द ुअपने व्यंग्य का ब�ढ़या 
नमूना उपिस्थत करते ह�। जैसे : वाह रे बस्ती। झक मारने बसती है। अगर बस्ती 
इसी को कहते ह�, तो उजाड़ �कसे कह�गे? 

इनके �नबन्ध� क� भाषा स्वच्छ और श्लेषपूणर् है। कह�ं-कह�ं तो उदूर् क� 
ब�ढ़या शैल� भी आपने उपिस्थत क�। भाव और �वचार क� दृिष्ट से युग क� वे 
सभी �वशेषताएं इनम� भी ह� जो भट्ट जी या प्रतापनारायण �मश्र म� ह�। 

बालकृष्ण भट्ट अपने समय के सवर्शे्रष्ठ �नबन्धकार कहला सकते ह�। 
इन्ह� �हन्द� का ‘मान्तने, कहा जाता है। भट्ट जी न ेसभी प्रकार के �नबन्ध �लखे। 
‘मेला-ठेला’, ‘वक�ल’ : वणर्नात्मक, ‘आंसू’, ‘चन्द्रोदय’, ‘सहानुभू�त’, ‘आशा माधुयर्’, 
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‘खटका’ : भावात्मक ‘आत्म-�नभर्रता’, ‘कल्पना-शिक्त’, ‘तकर् ’, और ‘�वश्वास’ : 
�वचारात्मक �नबन्ध ह�। ‘खटका’, ‘इंग�लस पढ़े तो बाबू होय’, ‘रोट� तो कमा खाय 
�कसी भां�त’, ‘मुछन्दर’, ‘अकल अजीरन राग’ आ�द �नबन्ध� म� मस्ती, हास-
प�रहास, �वनोद-व्यंग्य सभी कुछ ह�। ऐसे �नबन्ध� क� भाषा चलती और दै�नक 
व्यवहार क� है। भट्ट जी क� भाषा �वषय के अनुकूल और अपने समय म� सबसे 
अ�धक मंजी हुई सबल और प्रभावशाल� है। समाज, व्यिक्त, जीवन, धमर्, दशर्न, 
राष्ट्र, �हन्द� : सभी �वषय� पर आपने �लखा। जन-सा�हत्य को जन-भाषा म� 
�लखने वाल� म� प्रतापनारायण �मश्रका नाम सवर्प्रथम आएगा। इनके व्यिक्तत्व 
और �नबन्ध� म� �नराला आकषर्ण है। लापरवाह�, चुभता व्यंग्य, गुदगुद�भरा �वनोद 
इनक� रचनाओं क� �वशेषताएँ ह�। इस युग म� इतनी चुलबुल� भाषा �लखने वाला 
और कोई नह�ं हुआ। यह ‘ब्राह्मण’ नामक पत्र �नकालते थे, िजसम� इनके �नबन्ध 
छपते थे। छोटे-छोटे �वषय� पर इतने ब�ढ़या, मनोरंजन और उच्च उद्देश्य को 
लेकर �कसी लेखक न ेनह� ं �लखा। ‘नाक’, ‘भौह’, ‘वदृ्ध’, ‘दांत’, ‘पेट’, ‘मचृ्छ’ 
आ�द �वषय� को लेकर आपने अपने �नबन्ध� म� मनोरंजन का सामान भी जुटाया 
और देश-पे्रम, समाज-सुधार, �हन्द� के प्र�त पे्रम, स्वा�भमान, आत्म-गौरव का 
सन्देश भी �दया। इनक� शलै� म� घरेलू बोलचाल क� शब्दावल� तथा पूव� बो�लय� 
क� कहावत� और मुहावर� का प्रयोग �मलता है। लापरवाह� के कारण भाषा क� 
अशुद्धयाँ रहना साधारण बात है। ‘आत्मीयता’, ‘�चन्ता’, ‘मनोयोग’ इनके 
�वचारात्मक �नबन्ध ह�। 

पे्रमघन जी अपने �नरालेपन के �लए याद �कए जाते ह�। उनका उद्देश्य यह नह�ं 
था �क उनक� बात साधारण समाज तक पहंुचे, उसका मनोरंजन हो या उसके 
�वचार� म� प�रवतर्न हो। कलम क� करामात �दखाना ह� उनका उद्देश्य था। वह 
स्वाभा�वक, प्रवाहमय, सुबोध भाषा नह�ं �लखते। बिल्क शब्द� क� जड़ाई करते थे। 
भाषा बनावट� होते हुए भी उसम� कह�-ंकह�ं �ववेचन क� शिक्त पायी जाती है। 
आप ‘नागर� नीरद’ और ‘आनन्द कादिम्बनी’ नामक पत्र �नकालते थे। इन्ह� ंम� 
उनके �नबन्ध छपा करते थे। इनके शीषर्क उनक� भाषा-शैल� को प्रकट करते ह� 
जैसे सम्पादक�य, सम्प�� सीर, हास्य, ह�रतांकुर, �व�ापन और वीर बधू�टयां। 
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‘हमार� मसहर�’ और ‘हमार� �दनचयार्’ जैसे मनोरंजक लेख उन्ह�ं के �लखे हुए ह�। 
‘फागुन’, ‘�मत्र’, ‘Rतु-वणर्न उनके अच्छे �नबन्ध ह�। 

बावमुकुन्द गुप्त इस युग के अिन्तम और सबसे अ�धक महत्वपूणर् �नबन्धकार 
थे। ‘�शवशम्भू’ के नाम से ‘भारत�मत्र’ म� वह ‘�शवसम्भू’ का �चट्ठा’ �लखा करते 
थे। हास्य-व्यंग्य के बहाने ‘�शवशम्भू का �चट्ठा नाम से पुस्तक रूप म� प्रका�शत 
हुए। उनका व्यंग्य �शष्ट और नाग�रक होता था। भाषा �मल�-जुल� �हन्द�-उदूर्। 
राधाचरण गोस्वामीको भी इस युग के प्रग�तशील लेखक� म� �गना जाएगा। ‘यमपुर 
क� यात्रा’ म� उन्ह�न ेधा�मर्क अंध�वश्वास का बहुत मजाक उड़ाया है। धा�मर्क 
�वचार� के लोग गाय क� पूंछ पकड़कर वैतरणी पार करते ह�। इसम� कु�े के पूंछ 
पकड़कर वैतरणी पार कराई गई है। पहले ऐसी बात सोचना घोर पाप समझा जा 
सकता था। 

भारतेन्द-ुकाल के �नबन्धकार� क� �वशेषताएँ ह� : �नबन्ध� के �वषय� क� 
�व�वधता, व्याकरण-सम्बन्धी लापरवाह� और अशुद्धया,ं देशज या स्थानीय शब्द� 
का प्रयोग, शैल� के �व�वध रूप और �वचार-स्वतन्त्रता, समाज-सुधार, देश-भिक्त, 
पराधीनता के प्र�त रोष आत्म-पतन पर खेद, देशोत्थान क� कामना, �हन्द�-सम्मान 
क� र�ाभावना, �हन्द,ू पवर्-त्यौहार� के �लए उत्साह और नवीन �वचार� का स्वागत। 
�नबन्ध क� एक �वशेष शैल� भी इस युग क� �वशेषता है : ‘राजा भोज का सपना’ 
(�शवप्रसाद �सतारे �हन्द), एक अद्भुत अपूवर् स्वप्न (भारतेन्द)ु एक अनोखा स्वप्न 
(बालकृष्ण भट्ट), यमपुर क� यात्रा (राधाप्रसाद गोस्वामी) : इन रचनाओं म� स्वप्न 
के बहाने राजनै�तक अ�धकार पाने, समाज सुधार तथा धमर्-संस्कार का संदेश 
�दया गया है। 

द्�ववेद� युग 

भारतेन्द-ुयुग के बाद द्�ववदे�-युग आता है। भारतेन्द-ुयुग गद्य-सा�हत्य 
के बचपन का समय था। बचपन म� लापरवाह�, �खलवाड़, �वनोद, मनोरंजन, 
मुग्धता, चंचलता रहती है। �कशोर अवस्था म� थोड़ी िजम्मेदार�, समझदार�, �श�ा, 
�नयम-पालन, साज-संवार, िस्थरता आ जाती है। इसी अवस्था म� प्र�तस्पधार् क� 
भावना भी जागती है। अन्य सा�थय� क� �शष्टता, शील, �ान, आत्मसम्मान आ�द 
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को देखकर उनके समान ह� हम भी गुण �वक�सत करना चाहते ह�। यह� बात 
भारतेन्द ुयुग के संदभर् म� समझनी चा�हए। भारतेन्द-ुकाल म� सा�हत्य तो बहुत 
�लखा गया था, पर भाषा क� भूल� साधारण बात थी। �नबन्ध के �वषय भी 
साधारण हुआ करते थे। इस युग म� इन अभाव� क� ओर �वशेष ध्यान �दया गया। 
इस काल के �नबन्ध� का आरम्भ दो अनुवाद-पुस्तक� से हुआ। महावीर प्रसाद 
द्�ववेद� न ेअंगे्रज लेखक बेकन के �नबन्ध� का अनुवाद ‘बेकन-�वचार-रत्नावल�’ 
के नाम से, गंगा प्रसाद अिग्नहोत्री न ेमराठ� लेखक �चपलूणकर के �नबन्ध� का 
अनुवाद प्रका�शत कराया। ले�कन यहाँ यह बात ध्यान रखने क� है �क द्�ववेद�-
युग का �नबन्ध-सा�हत्य भारतेन्द-ुयुग के �नबन्ध-सा�हत्य के समान सम्पन्न नह�ं 
है। महावीर प्रसाद द्�ववेद�, माधव प्रसाद �मश्र, अध्यापक पूणर्�सहं और चन्द्रधर 
शमार् गुलेर� इस युग के प्रमुख �नबन्धकार ह�। गो�वन्द नारायण �मश्र, पद्म�सहं 
शमार् और श्यामसुन्दरदास का नाम दसूर� शे्रणी म� �लया जा सकता है। 

द्�ववेद�-युग म� महावीर प्रसाद द्�ववेद� का नाम सबसे पहले आता है। अपने युग 
के यह आचायर् थे। आचायर् का काम होता है �श�ा देना, �ान-वद्धनर् कराना, 
समाज पर नया संस्कार डालना और सुधार करना। ये सब काम इन्ह�ने �कये, 
इस�लए यह आचायर् कहलाए और इनके नाम पर ह� इस काल का नाम द्�ववेद�-
युग रखा गया। अपने �नबन्ध� और समालोचनाओं के द्वारा सबसे मुख्य काम 
इन्ह�ने भाषा-सुधार का �कया। ‘�कंकतर्व्य’ नामक �नबन्ध म� यह �लखते ह� : 
‘क�वता �लखने म� व्याकरण के �नयम� क� अवहेलना नह�ं करनी चा�हए। शुद्ध 
भाषा का िजतना मान होता है, अशुद्ध का नह�ं होता। जहां तक सम्भव हो, शब्द� 
का मूल रूप न �बगाड़ना चा�हए। मुहावरे का �वचार रखना चा�हए। क्रोध �मा 
क�िजए, इत्या�द वाक्य कान को अ�तशय पीड़ा पहंुचाते ह�।कृ’ इस अवतरण से 
इनके भाषा सम्बन्धी �वचार स्पष्ट हो जाते ह�। 

द्�ववेद� जी ने सभी प्रकार के �नबन्ध �लखे। ‘क�व और क�वता’ ‘प्र�तभा’, ‘सा�हत्य 
क� मह�ा’ इनके �वचारात्मक �नबन्ध ह�। ‘लोभ’, ‘क्रोध’ ‘संतोष’ : भावात्मक, ‘हंस 
का �ीरनीर �ववके’, ‘जापान म� पतंगबाजी’, ‘हजार� वषर् पुराने खंडहर’ और ‘प्रताप 
सुषमा’ : वणर्नात्मक है और ‘हंस-संदेश’ तथा ‘नल का दसु्तर दतू-कायर्’ : 
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�ववरणात्मक। यहाँ यह बात ध्यान रखने क� है �क इनके �नबन्ध� म� जानकार� 
अ�धक रहती है, इनक� रचनाओं को पढ़कर ऐसा लगता है �क एक आचायर् �शष्य-
मण्डल� को पढ़ा रहा है। 

माधवप्रसाद �मश्र भारतीय संस्कृ�त, धमर्-दशर्न, सा�हत्य कला के सच्चे उपासक 
थे। इनका अपना व्यिक्तत्व था। य�द ये �कसी को भारतीय और प्राचीन सा�हत्य 
का गौरव घटाने का प्रयत्न करते हुए पाते थे, तो उनक� आलोचना करते थे। 
आचायर् द्�ववेद� और श्रीधर पाठक क� भी उन्ह�ने �नभर्य आलोचना क� थी। इनक� 
भाषा �नद�ष, साफ-सुथर�, �वषयानुकूल, व्यंग्यात्मक और प्रभावशाल� है। संस्कृत 
का प्रभाव उन पर स्पष्ट है। इनके �लखे ‘ध�ृत’, ‘�मा’, ‘श्री वषै्णव सम्प्रदाय’, 
‘काव्यालोचना’, ‘वेबर’ का भ्रम’ : �वचारात्मक और ‘सब �मट्ट� हो गया’ : 
भावात्मक �नबन्ध ह�। भारतने्द ुयुग क� यह परम्परा �मश्र जी के �नबन्ध� के 
साथ ह� समाप्त हो गई। 

अध्यापक पूणर्�सहं इस युग के सबसे प्रमुख, भावुक और �वचारक 
�नबन्धकार ह�। इससे अ�धक गौरव क� बात और क्या होगी �क इन्ह�ने केवल छः 
�नबन्ध �लखे और �पफर भी अपने समय के शे्रष्ठ लेखक माने गए। उनम� से 
प्रमुख ह� ‘मजदरू� और पे्रम’, ‘आचरण क� सभ्यता’, और ‘सच्ची वीरता’। अध्यापक 
जी के �नबन्ध� म� पे्ररणा देने वाले नए-नए �वचार ह�। इनक� भाषा बड़ी ह� 
शिक्तशाल� है। उसम� एक खास बाकँपन है िजससे भाव का प्रकाशन भी �नराले 
ढंग से होता है। �वषय भी ऐसे नए �क अब तक �कसी को सूझे ह� नह�ं। साथ, 
ह� इनम� भावुकता का माधुयर् भरा है। वीरता, आचरण, शार��रक प�रश्रम का जो 
महत्व उन्ह�ने समझाया, उसको ठ�क समझा जाए तो आज धमर् का नया रूप 
सामने आ जाए। समाज म� क्रां�त हो जाए, मनुष्य और सारा देश उन्न�त के 
�शखर पर पहंुच जाए। ‘‘जब तक जीवन के अरण्य म� पादर�, मौलवी, पं�डत और 
साधु-संन्यासी, हल कुदाल और खुरपा लेकर मजदरू� न कर�गे तब तक उनका 
आलस्य जाने का नह�ं।’’ ‘मजदरू� और पे्रम’ का यह उद्धरण �कतना महान ्संदेश 
देता है। भाषा क� ला��णकता इनक� �वशषेता है। 
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चन्द्रधर शमार् गुलेर� भी स्वतंत्र �वचार� के �लए प्र�सद्ध ह�। �नबन्ध 
इन्ह�न ेभी थोड़ ेह� �लखे। इनक� रचनाओं म� भी जीवन को उठाने क� पे्ररणा और 
नए �वचार� का खजाना �मलता है। संस्कृत के महापिण्डत होते हुए भी पुरानी 
लक�र पीटने वाले ये नह� ं थे। प्राचीन धा�मर्क कथाओं क� ये व�ैा�नक और 
बुद्धसम्मत व्याख्या करते थे। ‘कछुआ धमर्’ नामक �नबंध भी गम्भीर तकर् पूणर्, 
प्रभावशाल�, �वचार-प्रधान शैल� इनक� �वद्वता और तकर् -कुशलता का सुन्दर 
उदाहरण है। 

गो�वन्दनारायण �मश्र का नाम उनक� �व�चत्र अलंकारपूणर् संस्कृत 
शब्दावल� से लद� काव्यमय और बनावट� शैल� के �लए �लया जा सकता है। 
आपको याद होगा भारतेन्द-ुकाल म� ‘पे्रमघन’ जी भी इस�लए याद �कए जाते ह�। 

प्रसाद-युग 

प्रसाद युग �हन्द� सा�हत्य का स्वणर् काल है। क्या क�वता, क्या गद्य 
दोन� का �वकास इस काल म� ऊँचे �शखर पर पहंुचा। कहानी, उपन्यास, नाटक, 
�नबन्ध, आलोचना सभी का खूब �वकास हुआ। वणर्न और �ववरण प्रधान �नबन्ध� 
क� रचना बहुत कम हुई, �वचारात्मक और भावात्मक क� अ�धक। इन दोन� प्रकार 
के सवर्शे्रष्ठ �नबन्ध इसी युग म� �लखे गए। �वचारात्मक �नबन्धकार� म� आचायर् 
रामचन्द्र शुक्ल और भावात्मक �नबन्धकार� म� डॉ. रघुवीर �सहं, �सरमौर ह�। 
गुलाबराय, वासुदेवशरण अग्रवाल, शां�त�प्रय द्�ववेद�, माखनलाल चतुव�द�, �वयोगी 
ह�र और रायकृष्णदास का नाम भी उल्लेखनीय है। 

गुलाबराय जी के सामने द्�ववेद�-युग का सारा सा�हत्य-भण्डार था। इनके 
सा�हत्य का बहुत कुछ रंग द्�ववेद�-युग का रहा। यह �नबन्धकार पहले ह�, 
आलोचक बाद म�। ‘�पफर �नराशा क्य�? ‘मेर� असफलताएं’, ‘अंधेर� कोठर�’ इनके 
�नबन्ध संग्रह ह�। ‘मेर� असफलताए’ं आत्मपरक या वैयिक्तक व्यंग्यात्मक �नबन्ध� 
का संग्रह है। शेषदोन� संग्रह� म� �वचारात्मक �नबन्ध ह�। अिन्तम संग्रह 
मनोव�ैा�नक �नबन्ध� का है। आपक� भाषा बड़ी सरल और सुबोध होती है। 
�वचारात्मक और मनोवै�ा�नक �नबन्ध� तक म� भाषा या भाव क� उलझन नह�ं 
�मलेगी। 
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आचायर् रामचन्द्र शुक्ल का �नबन्ध-संग्रह ‘�चन्ताम�ण’ भारतीय सा�हत्य 
म� ह� नह�,ं �वश्व-सा�हत्य म� महत्वपूणर् स्थान रखता है। �वचारात्मक �नबन्ध� म� 
शुक्ल जी के �नबन्ध सवर्शे्रष्ठ ह�। इनम� �वचार� क� बार�क� और गंभीरता, भाव� 
क� मनोवै�ा�नकता, भाषा का गठन और उसक� शिक्त आ�द आदशर् ह�। 
‘�चन्ताम�ण’ म� ‘क्रोध’, ‘ईष्यार्’, ‘लोभ और प्री�त’, ‘उत्साह’, ‘श्रद्धाभिक्त’, ‘भय’, 
‘करुणा’, ‘घणृा’, ‘लज्जा’ और ‘ग्ला�न’ आ�द �वषय� पर �लखे �नबन्ध मान�सक 
भाव�, व�ृ�य� और �वचार� से सम्बन्ध रखते ह�। ‘क�वता क्या है?’ ‘साधारणीकरण 
और व्यिक्तवै�चत्रय’ सा�हित्यक व्याख्या और �वश्लेषण सम्बन्धी ह� और 
‘तुलसीदास का भिक्त मागर्’, ‘मानस क� धमर्-भू�म’ आ�द सा�हत्य-समी�ा-
सम्बन्धी। ‘�मत्रता’ और ‘प्राचीन भारतीय� का पहरावा’ प�रचयात्मक वणर्नात्मक 
�नबन्ध ह�। 

मनोभाव� या �च�व�ृ�य� का �ववेचन करते हुए वे राजनी�त, समाजनी�त, 
धमर्, पारस्प�रक व्यवहार आ�द पर भी यह अपने मौ�लक �वचार प्रकट करते 
चलते ह�। इन �नबन्ध� क� शलै� म� लेखक का गहन �ान और गम्भीर व्यिक्तत्व 
प्रकट होता है। थोड़ ेशब्द� म� बड़ी से बड़ी बात कहन ेक� शिक्त इनम� है। जो 
उच्च स्थान इनका आलोचक के रूप म� है, वह� �नबन्धकार के रूप म� भी है। 
लोक मंगल क� भावना भी इनके �नबन्ध� क� प्रमुख �वशेषता है। 

छायावाद-युग के क�वय� ने भी कुछ रेखा�चत्र, संस्मरण और ल�लत 
�नबन्ध� क� सिम्म�श्रत �वधा म� रचनाएं क� ह�। ऐसी रचनाओं म� महादेवी वमार् 
क� ये पुस्तक�  उल्लेखनीय मानी जाती ह� : ‘स्म�ृत क� रेखाए’ँ, ‘अतीत के चल�चत्र’ 
तथा ‘शृंखला क� क�ड़या’ं। इनके अ�त�रक्त गम्भीर �वचारपूणर् �नबन्ध� के लेखक 
सूयर्कान्त �त्रपाठ� ‘�नराला’को भी नह�ं भुलाया जा सकता। उसके तीन �नबन्ध-
संग्रह प्रका�शत हो चकेु ह�। ‘प�ृथवी पुत्र’ म� आपने एक स्थान पर कहा है : ‘‘�वदेशी 
�वचार� को मिस्तष्क म� भर कर उन्ह� अधपके ह� बाहर उंडले देने से �कसी सा�हत्य 
का लेखक लोक म� �चर जीवन नह�ं पा सकता। �हन्द� सा�हत्यकार� को अपनी 
खुराक भारत क� सांस्कृ�तक और प्राकृ�तक भू�म से प्राप्त करना चा�हए।’’ ये 
भारतीयता के पुजार� और प�-पोषक थे। ‘कला संस्कृ�त’ म� प्राचीन और नवीन 
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भारतीय ऋ�षय�, दाशर्�नक�, क�वय� और कलाकार� के �वषय म� �नबन्ध ह�। इन्ह�ने 
‘समुद्र-मंथन’, ‘कल्पव�ृ’ आ�द क� व्याख्या नवीन वै�ा�नक और मनोवै�ा�नक 
ढंग से क� है। आपके सभी �नबन्ध �वचारात्मक ह�। 

�नबन्ध-लेखक� म� शां�त�प्रय द्�ववेद� को भी नह�ं भुलाया जा सकता। 
‘संचा�रणी’, ‘साम�यक�’, ‘पद�च”’ ‘युग और सा�हत्य’, ‘प�रव्राजक क� प्रथा’ इनक� 
पुस्तक�  ह�। गांधीवाद� नै�तकता और छायावाद� भाषा रचनाओं क� �वशेषता है। 
‘धरातल’ म� आप अपने को समाजवाद का �हमायती बताते ह�। इस संग्रह म� जीवन 
क� समस्याओं का भौ�तक समाधान खोजा गया है। �वचारात्मक और भावात्मक 
दोन� प्रकार के �नबन्ध उन्ह�न े�लखे ह�। �हन्द� �नबन्ध-सा�हत्य को इनक� देन है 
इनके वैयिक्तक �नबन्ध। इस �ेत्र म� यह अद्�वतीय है। अपने माता-�पता-बहन 
के जो �चत्र इन्ह�ने खींचे ह� उनम� करुणा क� नमी है और हृदय को स्पशर् करने 
वाल� सच्चाई। इनके ये अनुपम वैयिक्तक �नबन्ध ‘पद�च”’ और ‘प�रव्राजक क� 
प्रथा’ म� संगहृ�त ह�। आप काव्यमय, कोमल-कान्त भाषा का प्रयोग करते ह�। 

डॉ. रघुवीर �सहं, माखनलाल चतुव�द�, रायकृष्ण दास, �वयोगी ह�र आ�द 
ने भावात्मक �नबन्ध �लखे। रघुवीर �सहं और माखनलाल जी के �नबन्ध काफ� 
बड़ ेह�, शषे दोन� के बहुत छोटे-छोटे एक डढ़े पषृ्ठ के। इनके �नबन्ध� क� शैल� 
अन्य �नबन्धकार� क� शैल� से �भन्न ह� : छोटे-छोटे वाक्य, कह�ं खिण्डत, कह�ं 
अपूणर्। आश्चयर्, शोक, करुणा, पे्रम का आवेश इसम� उमड़ता सा �दखता है, ऐसी 
रचनाओं को �हन्द� गद्यकाव्य का नाम �दया गया है। हम इन्ह� �नबन्ध मानते 
ह�। गद्य-काव्य के भीतर तो कहानी, नाटक, उपन्यास, शब्द�चत्र, �नबन्ध, 
आलोचना, सभी कुछ सिम्म�लत ह�। 

रघुवीर �सहं इ�तहास के �वद्वान ह�। मुगलकाल�न घटनाओं, इमारत�, 
च�रत्र� को लेकर इन्ह�ने ‘अतीत स्म�ृत’ और ‘शेष स्म�ृतयाँ’ दो पुस्तक�  �लखी। 
वैसे तो इन �नबन्ध� म� वणर्न और �ववरण है, �पफर भी ये भावात्मक ह�। क्य��क 
लेखक ने इनम� वणर्न को महत्व नह�ं �दया, इनको देखकर अपने हृदय म� उठने 
वाले भाव� को ह� प्रका�शत �कया है। 
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माखनलाल जी ने �वचार-प्रधान �नबन्ध� को भी भावात्मक शैल� म� 
�लखा। ‘युग और कला’, ‘सा�हत्य देवता’, ‘रंग� क� बोल�’, ‘व्यिक्तत्व’ आ�द 
�नबन्ध : कला, सा�हत्य, �चत्रकला और व्यिक्तत्व �वषय� पर ह�, ये �वचारात्मक 
हो सकते ह�। ले�कन �वचार भी प्रभावात्मक ढंग से �दये गये ह�। लेखक क� 
मुग्धता, श्रद्धा, करुणा, सहानुभू�त ह� इसम� प्रकट हुई है। 

�वयोगी ह�र और रायकृष्णदास जी क� रचनाओं म� भिक्त, पे्रम, �वस्मय, 
पश्चाताप, आत्म-�नवदेन, मनोमुग्धता, करुणा, संवेदना आ�द अनेक भाव और 
भावना प्रकट हुई ह�। ‘भावना’ और ‘अन्तनार्द’ �वयोगी ह�र क� और ‘साधना’ 
रायकृष्ण दास क� पसु्तक है। इन सभी �नबन्धकार� ने उदूर् शब्द� का भी यथावसर 
प्रयोग �कया है। 

प्रसादो�र युग 

प्रसादो�र या प्रग�तयुग म� �नबन्ध-सा�हत्य ने सबसे अ�धक �वकास 
�कया। �वषय� क� संख्या और �व�वधता क� दृिष्ट से तो इस युग का मुकाबला 
ह� नह�ं। यह युग उथल-पुथल का युग है। दसूरा �वश्वयुद्ध हुआ, समाजवाद� 
�वचार� का आगमन हुआ। भारत स्वतंत्र होकर �वभािजत हुआ। प्राचीन सा�हत्य, 
संस्कृ�त और कला क� ओर हमारा ध्यान गया। अनेक आ�थर्क एवं सामािजक 
समस्याएं भी पैदा हु�। इन सब बात� क� छाया �नबन्ध� म� भी �मलती है। इस 
युगके चार �नबन्धकार �वशषे रूप से उल्लेखनीय ह�। : आचायर् हजार� प्रसाद 
द्�ववेद�, जैनेन्द्र कुमार भवन्त आनन्द कौशल्यायन तथा यशपाल। 

कौसल्यायन जी बौद्ध�भ�ु थे और समाजवाद� �वचार� का इन पर बहुत 
प्रभाव था। �नबन्ध तो इन्ह�न ेबहुत नह�ं �लखे, पर पथृक् �वषय क� दृिष्ट से 
इनका महत्व है। ‘जो न भूल सका’ इनके संस्मरणात्मक �नबन्ध� का संग्रह है, 
िजनम� सामािजक �वषमता, धा�मर्क शोषण, आ�थर्क उत्पीड़न के तीखे �चत्र ह�। 
धमर् को यह शोषण का संग�ठत साधन बताते ह� और अमीर� के भवन� को गर�ब� 
क� हड्�डय� क� �ट� और खून के चूने से बना मानते ह�। जनवाद� लेखक होने से 
इनक� भाषा सरल है। 
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प्रग�तवाद� �नबन्ध-सा�हत्य म� यशपाल बेजोड़ ह�। इनके ये �नबन्ध-संग्रह 
प्रका�शत हो चुके ह� : ‘चक्कर क्लब’, ‘न्याय का संघषर्, ‘गांधीवाद क� शव पर��ा’, 
‘देखा, सोचा, समझा’, ‘बात म� बात’, ‘राम-राज्य क� कथा’ इन सभी पुस्तक� के 
नाम� से भी पता चलता है �क ये समाजवाद के समथर्क ह� नह�,ं प्रचारक भी ह�। 
पुरानी परम्पराओं, समाज के ढांचे, धमर् क� बु�नयाद� पर उन्ह�ने बड़ ेजोश के 
साथ वार �कए ह�। इनका �वश्वास है �क पुराने दशर्न और संस्कृ�त, मानव क� 
उन्न�त म� रोड़ े ह�। इस�लए इनका �वरोध यह �नडर होकर करते ह�। वतर्मान 
समाज म� धन के गलत बंटवारे के कारण कोई राजा बन गया और कोई गुलाम। 
व ेकहते ह� �क ‘मानव क� घणृा’, मानव से मानव क� शत्रतुा, मानव द्वारा मानव 
का शोषण और अपमान तभी दरू हो सकेगा, जब सबको अपने प�रश्रम का फल 
�मले, �वकास का अवसर प्राप्त हो।’’ सभ्यता, संस्कृ�त, कला, सा�हत्य, समाज 
सभी के �वषय म� इन्ह�न ेअपन ेमौ�लक �वचार प्रकट �कए। �व�वधता क� दृिष्ट 
से इन्ह�ने �हन्द� �नबन्ध-सा�हत्य को धनी बताया है। 

जैनेन्द्र कुमार शुद्ध रूप से �वचारक ह�। धमर्, युद्ध, न्याय, राष्ट्र�यता, 
दान क� बात, द�न क� बात, पैसा कमाई और �भखाई, गांधीवाद का भ�वष्य, रोट� 
का मोचार्, संस्कृ�त क� बात, उपवास और लोकतंत्र, दःुख, सत्यं �शवं सुन्दरं, 
सा�हत्य क� सच्चाई, प्रग�तवाद, जड़चेतन, सम्पादक�य मैटर-इनके इन �नबन्ध� 
से �वषय क� �व�वधता का तो पता चलता ह� है, यह भी पता चलता है �क लेखक 
समाज, सा�हत्य, धमर्, राजनी�त, जीवन क� यथाथर् उलझन� आ�द �कसी से भी 
बेखबर नह�ं। इनके ये �नबन्ध-संग्रह प्रका�शत हो चुके ह� : ‘जड़ क� बात’, पूव�दय’, 
‘जैनेन्द्र के �वचार’ ‘इतस्ततः’। इनके �नबन्ध� क� �वशेषताएं ह� : गांधीवाद, 
नै�तकता, संस्कृ�त-पे्रम, मौ�लक �वचार, स्वतंत्रता और सबल, सं��प्त गठ� हुई 
शैल�। व्यिक्तत्व और शैल� को �नबन्ध का प्राण मान�, तो जैनेन्द्र जी एक महान 
लेखक ह�। भाषा सरल, हाट-घाट-बाट क� है, ले�कन उसम� अथर् गजब का �मलेगा। 
इनक� शैल� के �लए कुछ अवतरण दे�खए : 

व्यवस्था का दल कागजी है। 
काम उसके दफ्रतर� है। 
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मत पता लगने दो �क नीचे जान है। 
�दलेर� डर से पैदा होती है। 
उस नीयत का मंुह बाहर चाहे न द�खता हो, पेट म� �छपी उसक� जड़ 
है जरूर। 

�नबन्धकार� म� राहुल सांकृत्यायन का नाम भी महत्वपूणर् है। इनके 
�नबन्ध देश-दशा, राजनी�त, यात्रा-व�ृान्त तथा इ�तहास को लेकर ह� होते ह�। देश-
दशा और राजनी�त से सम्बिन्धत �नबन्ध� के एक संग्रह का नाम है : ‘तुम्हारा 
�य’। इस संग्रह के सभी �नबन्ध� का �नष्कषर् यह है �क जो रू�ढ़वाद� है, जो 
रास्ता रोककर खड़ े ह�, उनका �य हो। इनके कुछ संस्मरणात्मक �नबन्ध� के 
संग्रह ये ह� बचपन क� स्म�ृतया,ं िजनका म� कृत�, मेरे असहयोग के साथी, राहुल 
जी का अपराध आ�द। राहुल जी के असल� व्यिक्तत्व और �नबन्धकार क� आत्मा 
का य�द दशर्न करना हो तो उनका ‘घुमक्कड़ शास्त्र’ पढ़ना चा�हए। 

राहुल जी जैसी मस्ती और जैनेन्द्र कुमार जैसी शैल� क� झलक 
कन्हैयालाल �मश्र ‘प्रभाकर’ के �नबन्ध� म� �मलती है। इनके �नबन्ध� के 6 संग्रह 
ह� : ‘िजन्दगी मुस्कराई’, ‘आकाश के तारे’, ‘धरती के फूल’, ‘द�प जले’ ‘शंख बजे’, 
‘माट� हो गयी सोना’, ‘महके आंगन, चहके द्वार’ तथा ‘बूँद-बूँद सागर लहराया’। 

आधु�नक �नबन्धकार� म� �वद्या�नवास �मश्र का नाम उल्लेखनीय है। 
इन्ह�ने अ�धकतर ल�लत �नबन्ध �लखे ह�। इन �नबन्ध� म� क�वता और 
पािण्डत्यपूणर् शास्त्र का आनन्द एक साथ �मलता है। इनके तीन �नबन्ध संग्रह 
प्रका�शत हो चुके ह� : (1) �छतवन क� छाँह, (2) कदम क� फूल� डाल तथा (3) 
तुम चन्दन हम पानी। नये �नबन्धकार� म� प्रभाकर माचव,े नामवर �सहं, ह�रशंकर 
परसाई, श्री�न�ध �सद्धान्तालंकार, शरद जोशी, श्री लाल शुक्ल आ�द के नाम 
उल्लेखनीय ह�। प्रभाकर माचवेके �नबन्ध� के संग्रह का नाम है : ‘खरगोश के सींग’ 
और नामवर �सहंका �नबन्ध-संग्रह है : बकलम-खुद’। ह�रशंकर परसाई के व्यंग्य-
�वनोदपूणर् �नबन्ध� म� मस्ती और जान है। ‘भूत के पाँव’ ‘सदाचार का ताबीज’ 
और ‘�नठल्ले क� डायर�’ म� उनके व्यंग्य लेख संग्रह�त ह�। �वद्या �नवास �मश्र 
का ‘�छतवन क� छाह’, ‘तुम चन्दन हम पानी’, ‘आंगन का पंछ�’ ‘बनजारामन’ 
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और ‘मेरे राम का मुकुट’ भीग रहा है’, कुबेर नाथ राय का ‘�प्रया-नीलकंठ�’, ‘गन्ध 
मादन’, ‘माया बीज’, �ववेक� राय का ‘आम रास्ता नह�ं है’, ‘देवेन्द्र सत्याथ� का 
‘एक युग का प्रतीक’ ह�रशंकर परसाई का ‘�शकायत मुझे भी है’ हर�शनवल का 
‘बागपत के खरबूजे आ�द प्र�सद्ध �नबन्ध संकलन ह�। 

�हन्द� �नबन्ध लेखन क� परम्परा अत्यन्त समदृ्ध है ले�कन इधर कुछ 
वष� म� इस �ेत्र म� नये लेखक� का आगमन बहुत कम हुआ है। ल�लत भावात्मक, 
�वचारात्मक �नबन्ध लेखन क� प्रव�ृ� कम हुई है और जो �लख भी रहे ह� वे पुराने 
पीढ़� के ह� लेखक ह�। नये लेखक� क� �नबन्ध लेखन क� ओर से यह उदासीनता 
अत्यन्त �चन्ताजनक है। 

�हन्द� �नबन्ध का जन्म भारतेन्द-ुकाल म� हुआ। यह नवजागरण का 
समय था। भारतीय� क� द�न-दखुी दशा क� ओर लेखक� का बहुत ध्यान था। पुराने 
गौरव, मान, �ान, बल-वैभव को �पफर लान ेका प्रयत्न हो रहा था। लेखक अपनी 
भाषा को भी हर प्रकार से सम्पन्न और उन्नत करने म� लग गए थे, और सबसे 
बड़ी बात यह थी �क इस काल के लेखक स्वतंत्र �वचार� के थे। उनम� अक्खड़पन 
और फक्कड़पन भी था। ऐसा युग �नबन्ध के बहुत अनुकूल होता है, इस�लए इस 
युग म� िजतने अच्छे �नबन्ध �लखे गये उतने अच्छे नाटक, आलोचना, कहानी 
आ�द नह�ं �लखे गए। 

10.6 प्रमुख �नबंधकार क� रचनाएँ 
सरदार पूणर् �सहं 

• जीवनी: �नबंधकार एवं क�व पणूर्�सहं (प्रभात शास्त्री) 

• प्रमुख �नबंध: 

o सच्ची वीरता 

o कन्या-दान 

o प�वत्रता 

o आचरण क� सभ्यता 
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o मजदरू� और पे्रम 

o अमे�रका का मस्त जोगी वाल्ट िव्हटमैन 

आचायर् रामचन्द्र शुक्ल 

• गं्रथ: �चतंाम�ण 

• प्रमुख �नबंध: 

o भाव या मनो�वकार 

o उत्साह 

o श्रद्धा-भिक्त 

o करुणा 

o लज्जा और ग्ला�न 

o लोभ और प्री�त 

o घणृा 

o ईष्यार् 

o भय 

o क्रोध 

o क�वता क्या है? 

o भारतेन्द ुह�रश्चन्द्र 

o तुलसी का भिक्त-मागर् 

o 'मानस' क� धमर्-भू�म 

o काव्य म� लोक-मंगल क� साधनावस्था 

o साधारणीकरण और व्यिक्त-वै�च�यवाद 

o रसात्मक बोध के �व�वध रूप 

भारतेन्द ुह�रश्चंद्र 

• प्रमुख �नबंध: 

o एक अद्भुत अपूवर् स्वप्न 
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o भारतवष�न्न�त कैसे हो सकती है? 

o वैष्णवता और भारतवषर् 

महादेवी वमार् 

• प्रमुख �नबंध: 

o हमार� श्रृंखला क� क�ड़या ँ(भाग 1-2) 

o युद्ध और नार� 

o नार�त्व का अ�भशाप 

o आधु�नक नार� 

o घर और बाहर (भाग 1-2-3) 

o �हदं ूस्त्री का पत्नीत्व 

o जीवन का व्यवसाय (भाग 1-2) 

o स्त्री के अथर् स्वातं�य का प्रश्न (भाग 1-2) 

o हमार� समस्याए ँ(भाग 1-2) 

o समाज और व्यिक्त 

o जीने क� कला 

o करुणा का सन्देशवाहक 

o संस्कृ�त का प्रश्न 

o कसौट� पर 

o स्वगर् का एक कोना 

o कला और हमारा �चत्रमय सा�हत्य 

सूयर्कांत �त्रपाठ� '�नराला' 

• प्रमुख �नबंध: 

o सा�हत्य और भाषा 

o सोयी हुई जा�तयाँ पहले जग�गी 

जैनेन्द्र कुमार 
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• प्रमुख �नबंध: 

o बाजार का जाद ू

o बाजार-दशर्न 

o इतस्तत: 

o उपन्यास म� वास्त�वकता (आलोचनात्मक �नबंध) 

सु�मत्रानंदन पंत 

• प्रमुख �नबंध: 

o क�व के स्वप्न� का मह�व 

o ग़ा�लब 

o म� क्य� �लखता हँू 

हजार�प्रसाद द्�ववेद� 

• प्रमुख �नबंध: 

o अशोक के फूल 

o अंधकार से जूझना है 

o आपने मेर� रचना पढ़�? 

o आम �फर बौरा गए 

o कुटज 

o घर जोड़ने क� माया 

o देवदारु 

10.7 सार सं�ेप  
�नबधं �हन्द� गद्य सा�हत्य का एक आधु�नक रूप माना जा सकता 

है। आधु�नक �नबधं का संबंध �नबंध� क� परम्परा से जोड़ना उ�चत नह�ं होगा। 
�नबधं का आधु�नक रूप अंगे्रजी सा�हत्य के प्रभाव से �वक�सत हुआ है। इसके 
प्रचार और प्रसार म� पत्र-प�त्रकाओं का �वशेष हाथ रहा है। �नबंध सा�हत्य के 
प्रारं�भक इ�तहास म� हम प्रायः पत्रकार� को ह� अग्रण्य मानते ह�। जैसे '�हन्द� 
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प्रद�प' के प.ं बालकृष्ण भट्ट, 'क�ववचन सुधा' और 'आनन्द कादिम्बनी 
'के पं. बदर�नारायण चौधर�, 'ब्राह्मण' के पं. प्रताप नारायण �मश्र, 
'�हन्दसु्तान' के श्री बालमुकुन्द गुप्त, 'सुदशर्न' के पं. माधव �मश्र ह� 
प्रमुख थे। इसम� कोई संदेह नह�ं �क �हन्द� म� िजस प्रकार क� गद्य 
रचना के �लए आज हम �नबंध शब्द का प्रयोग करते ह�, भारतेन्द ुयुग 
से पूवर् हम� उसके दशर्न नह� ंहोते। 'रानी केतक� क� कहानी' अथवा 
'राजाभोज का सपना' आ�द गद्य रचनाओं को आधु�नक अथ� म� �नबधं 
नह�ं कहा जा सकता है। 

10.8 मुख्य शब्द  

1. भावात्मक: 
यह शब्द भावनाओं से संबं�धत है। इसका अथर् है जो मनुष्य के हृदय 
म� उत्पन्न होन ेवाले �व�भन्न भाव� (जैसे पे्रम, करुणा, क्रोध, उत्साह 
आ�द) से जुड़ा हुआ हो। यह �कसी �वचार, अनुभव या िस्थ�त के प्र�त 
गहरे भावनात्मक जुड़ाव को दशार्ता है। 

2. जीवंत: 
इसका अथर् है सजीव, प्राणवान, या ऊजार् से भरा हुआ। यह �कसी ऐसी 
चीज़ या िस्थ�त को दशार्ता है जो उत्साह और ग�तशीलता से भरपूर हो 
और िजसम� जीवन क� स�क्रयता झलके। 

3. आस्था: 
आस्था का अथर् है �वश्वास, श्रद्धा या भरोसा। यह �कसी �वचार, धमर्, 
व्यिक्त, या शिक्त पर अटूट �वश्वास और �नष्ठा को प्रकट करता है। 
इसे मान�सक और आध्याित्मक सहारा देने वाल� शिक्त के रूप म� भी 
देखा जाता है। 

4. अग्रणीय: जो सव�प�र, प्रमुख या अग्रणी हो। 
5. परंपरा: इसका अथर् है सांस्कृ�तक, सामािजक या धा�मर्क र��त-�रवाज�, 

मान्यताओं और प्रथाओं क� धारा जो पीढ़� दर पीढ़� आगे बढ़ती है। 
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इस प्रकार, अग्रणीय परंपरा का अथर् हुआ ऐसी परंपरा जो सव�च्च स्थान 
रखती हो और अन्य परंपराओं का नतेतृ्व करती हो। 

10.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जांच 

1. उ�र -  बाँधना 

2. उ�र -    अंगे्रजी 

3. उ�र -   वणर्नात्मक 

4. उ�र -   �चतंनात्मक 
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10.11 अभ्यास प्रश्न  
1.   �हदं� �नबंध के उद्भव एवं �वकास को �ल�खए 
2.   �नबधं क� अवधारणा एवं प्रकार को स्पष्ट क�िजए 
3.   भारत�द ुयुग के प्रमुख �नबंधकार� का वणर्न क�िजए 
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इकाई - 11 
अन्य गद्य �वधाएँ - I 

 

11.1 प्रस्तावना 

11.2 उद्देश्य 

11.3 रेखा �चत्र 

11.4 संस्मरण 

11.5 आत्मकथा 

11.6 सार सं�ेप  

11.7 मुख्य शब्द  

11.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

11.9 संदभर् सूची 

11.10 अभ्यास प्रश्न 

11.1 प्रस्तावना 
गद्य सा�हत्य के �वस्ततृ संसार म� अनेक �वधाएँ अपनी अनोखी पहचान रखती 

ह�। इनम� रेखा�चत्र, संस्मरण, आत्मकथा, और अन्य गद्य �वधाएँ सा�हत्य को 

जीवन के �व�भन्न रंग� और अनुभव� से समदृ्ध करती ह�। ये �वधाएँ व्यिक्त, 

समाज, और इ�तहास के सू�म तथा सजीव �चत्रण के माध्यम से पाठक� को 

भावनात्मक और बौद्�धक स्तर पर जोड़ती ह�। 

रेखा�चत्र म� व्यिक्तत्व और घटनाओं का सजीव वणर्न होता है, जो मानवीय 

संवेदनाओं और च�रत्र क� गहराई को उजागर करता है। संस्मरण हम� अतीत क� 

स्म�ृतय� म� ले जाते ह�, िजनम� लेखक के अनुभव� और दृिष्टकोण का अनूठा 

�चत्रण �मलता है। आत्मकथा एक व्यिक्त के जीवन का आत्म-आख्यान है, 

िजसम� उसके �वचार, संघषर्, और उपलिब्धय� का वणर्न होता है। 
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इन �वधाओं क� �वशेषता यह है �क ये वास्त�वकता और रचनात्मकता के अद्भुत 

संतुलन से रची जाती ह�। इनके माध्यम से पाठक केवल घटनाओं और तथ्य� 

को नह�ं बिल्क जीवन क� अनुभू�तय� और उनके गहन अथर् को भी समझने का 

प्रयास करता है। 

इस इकाई म� इन गद्य �वधाओं का अध्ययन करते हुए न केवल उनक� 

�वशेषताओं को समझा जाएगा, बिल्क उनके सा�हित्यक और सामािजक महत्व 

पर भी प्रकाश डाला जाएगा। यह अध्ययन पाठक� और छात्र� को इन �वधाओं के 

प्र�त रु�च और उनके सा�हित्यक आयाम� को जानने का अवसर प्रदान करेगा। 

11.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ सक� गे: 

• अन्य गद्य �वधाओं, जैसे रेखा�चत्र, संस्मरण, तथा आत्मकथा से भल�-

भां�त प�र�चत हो सक� गे। 

• रेखा�चत्र और संस्मरण के स्वरूप एव ंउनके �वकास क� जानकार� प्राप्त 

कर सक� गे। 

• आत्मकथा क� मुख्य प्रव�ृ�य� और इसके गद्य सा�हत्य म� योगदान को 

समझ सक� गे। 

 

11.3 रेखा �चत्र 
'रेखा�चत्र' शब्द अंगे्रजी के 'स्केच' का समानाथ� है। इसका प्रयोग �चत्रकला म� 
होता है। िजस प्रकार कलाकार कुछ रेखाओं द्वारा सू�म भाव� को मूतर् करके 
एक सजीव �चत्र प्रस्तुत कर देता है, ठ�क उसी प्रकार रेखा�चत्र लेखक शब्द� 
द्वारा �व�भन्न घटनाओं का सजीव �चत्र उपिस्थत कर देता है। रेखा�चत्र म� एक 
ह� वस्तु, घटना अथवा च�रत्र प्रधान होता है, िजससे सम्बिन्धत प्रमुख �वशेषताओं 
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को उभारा जाता है। इस सम्बन्ध म� डॉ. �वश्वनाथ प्रसाद �तवार� �लखते ह�- "इस 
प्रकार कहानी और �नबन्ध दोन� के तत्व� से युक्त होते हुए भी रेखा�चत्र का 
अपना अलग अिस्तत्व है। इसम� जीवन का सम्पूणर् �चत्र न होकर एकांगी �चत्र 
ह� होता है। सफल रेखा�चत्र� का लेखक वह�ं हो सकता है, िजसने जीवन को 
भोगा हो, उसे �नकट से देखा हो और उसक� गहराइय� म� उतरकर उसका सू�म 
�नर��ण �कया हो। रेखा �चत्रकार के �लए एक सहृदय, संवेदनशील �कन्तु तटस्थ 
दृिष्ट का होना बहुत आवश्यक है। सफल रेखा�चत्र लेखक म� �चत्रण क� बार�क� 
और �वश्लेषण क� सू�मता का होना भी जरूर� है। 
प�रभाषा एवं स्वरूप 

�व�भन्न �वद्वान� न ेरेखा�चत्र क� लगभग एक ह� प्रकार क� 
प�रभाषा द� है। 'प्रक��णर्का' के सम्पादक� ने रेखा�चत्र को पा�रभा�षत 
करते हुए �लखा है- "जब लेखक अपने सम्पकर्  म� आये 

व्यिक्त, सािन्नध्य म� आयी वस्तु अथवा देखी-भोगी घटना 
का यथा-तथ्य �चत्रण शब्द रेखाओं के माध्यम से करता है, तो उसे 
रेखा�चत्र कहते ह�।" 

इसके �लए संस्मरणात्मक शैल� के अ�त�रक्त दो बात� 
आवश्यक होती ह�- 

 
1. �चत्र-�वधायी भाषा का प्रयोग, 2. संवेदना उभारने वाल� मा�मर्क शैल� । 
श्रीमती महादेवी वमार् अपने �वचार� को इस प्रकार व्यक्त करती है- " 'रेखा�चत्र' 
शब्द �चत्रकला से सा�हत्य म� आया है, परन्तु अब यह शब्द-�चत्र के स्थान म� 
रूढ़ हो गया है।" �चत्रकार अपने सामने रखी वस्तु या व्यिक्त का रंगह�न �चत्र 
जब कुछ रेखाओं म� इस प्रकार आँक देता है �क उसक� �वशेष मुद्रा पहचानी जा 
सके, तब उसे हम 'रेखा�चत्र' क� सं�ा देते ह�। सा�हत्य म� भी सा�हत्यकार कुछ 
शब्द� म� ऐसा �चत्र अं�कत कर देता है जो उस व्यिक्त या वस्तु का प�रचय दे 
सके, परन्तु दोन� म� अन्तर है। 
�चत्रकार चा�ुष प्रत्य� के आलोचक म� बैठे हुए व्यिक्त का रेखा�चत्र आँक सकता 
है, कभी कह�ं देखे हुए व्यिक्त का रेखा�चत्र अं�कत नह�ं हो पाता और द�घर्काल 
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के उपरान्त अनुमान से भी ऐसे �चत्र नह�ं आँके जाते। इसके �वपर�त सा�हत्यकार 
अपना शब्द-�चत्र द�घर्काल के अन्तराल के उपरान्त भी अं�कत कर सकता है। 
उसने िजसे कभी नह�ं देखा हो, उसक� आकृ�त, मुख-मुद्रा आ�द को शब्द म� बाँध 
देना क�ठन नह� ंहोता। शब्द के �लए जो सहज है वह रेखाओं के �लए क�ठन 
है। 'रेखा�चत्र' वस्तुतः अंग्रजी के 'पोटे्रट पेिन्टंग' के समान है पर सा�हत्य म� 
आकर इस शब्द ने �बम्ब और संस्मरण दोन� का कायर् सरल कर �दया है। 
इसे और अ�धक स्पष्ट करते हुए डॉ. रामचन्द्र �तवार� �लखते ह�- "रेखा�चत्र म� 
�कसी व्यिक्त, वस्तु या सन्दभर् का अंकन �कया जाता है। यह अंकन पूणर्तः 
तटस्थ भाव से �न�लर्प्त रहकर �कया जाता है। रेखा�चत्र म� रेखाएं बोलती ह�। 
कुछ थोड़ी-सी रेखाओं का प्रयोग करके रेखा �चत्रकार �कसी व्यिक्त या वस्तु को 
उसक� मूलभूत �वशेषता के साथ सजीव कर देता है। रेखांकन करते समय वह 
अपने को तटस्थ रखने क� चेष्टा करता है। वस्तु को ह� महत्व देता है। �वषय 
को ह� रूपा�यत करता है। । जब कभी उसक� तटस्थता भंग होती है तो त रंग� 
क� चटक म� रेखाय� डूब जाती ह�।" संस्मरण, रेखा�चत्र एवं आत्मच�रत्र क� एकता 
और घ�नष्ठता का उ द्घाटन करते हुए श्री बनारसीदास चतुव�द� �लखते ह�- 
"संस्मरण, रेखा�चत्र और आत्मच�रत्र इन तीन� का एक दसूरे से इतना घ�नष्ठ 
सम्बन्ध है �क एक क� सीमा दसूरे से कहाँ �मलती है और कहाँ अलग हो जाती 
है, इसका �नणर्य करना क�ठन है।" 
कहना न होगा �क संस्मरण और रेखा�चत्र दोन� एक दसूरे के अ�त �नकट ह�। 
रेखा�चत्र के रूप �वधायक तत्व 
रेखा�चत्र� के �नम्न�ल�खत रूप �वधायक तत्व माने जाते ह�- 
1. यथाथर्ता- इनम� जीवन क� यथाथर् अनुभू�तय� का �चत्रांकन होता है। 
2. एकात्मकता- ये एक ह� व्यिक्त, वस्तु अथवा घटना पर आधा�रत होते ह�। 
3. चा�र�त्रक रेखाओं का उभार- �चत्रां�कत व्यिक्त क� आन्त�रक चा�र�त्रक 
�वशेषताओं तथा बाह्य रूप-रंग आ�द का �चत्रांकन आवश्यक होता है। 
4. संवदेनाओं का उभार- �चत्रां�कत पात्र के प्र�त जाग्रत संवेदना रेखा�चत्र को 
'संस्मरण'से पथृक करती है। 
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5. शैल�- इनम� मुख्यतः आलंका�रक, �चत्रात्मक, कथात्मक या काव्यात्मक शैल� 
ह� प्रयुक्त होती है। 
6. उद्देश्य- रेखा��त्रकार का स्पष्ट उद्देश्य �च�त्रत व्यिक्त, वस्तु घटना को 
मू�त र्मान करते हुए पाठक के मन पर अपनी रमणीयता से अ�मट छाप छोड़ना 
होता है। 
�हन्द� म� रेखा�चत्र का उद्भव एवं �वकास 
�हन्द� के प्रारिम्भक काल म� रेखा�चत्र नाम से कोई रचना �वधा दृिष्टगोचर नह�ं 
होती है, �कन्तु इस रचनाकाल म� भी इसके मूलभूत तत्व� को ढंूढा जा सकता 
है। उदाहरण के �लए चन्दवरदायी के 'पथृ्वीराजरासो', जायसी के 'प द्मावत', 
तुलसीदास के 'रामच�रत मानस', देव, �बहार�, म�तराम आ�द के श्रृंगा�रक वणर्न� 
म� रेखा�चत्र के अनेक �चत्र उपलब्ध है। जयशकंर प्रसाद क� 'कामायनी' पंत क� 
'ग्राम्या'और �नराला क� 'प�रमल' आ�द रचनाओं म� भी आधु�नक रेखा�चत्र के 
जागतृ अंश प्राप्त होते ह�। भारतेन्द-ुयुग म� �लखे गए �नबन्ध� म� रेखा�चत्र� का 
आभास मात्र होता है। इस युग के अन्त म� पाश्चात्य गद्य सा�हत्य से �हन्द� 
सा�हत्य प्रभा�वत होने लगा था। पाश्चात्य गद्य सा�हत्य म� चाल्सर् �डकेन्स के 
'स्केचेज वाइबाज', गाल्सर्वद� के 'पोटे्रट'तथा गोक�, चेखब आ�द के 'स्केचेज 'को 
बहुत मान्यता �मल�। इन्ह�ं स्केच� के प्रभाव से �हन्द� सा�हत्य म� रेखा�चत्र� का 
उ द्भव हुआ है। �हन्द� म� इस �वद्या का जनक प द्म�सहं शमार् को माना जाता 
है। सन ्1929 म� उनका संग्रह 'पद्म परंाग'शीषर्क से प्रका�शत हुआ, िजसम� 
�नबन्ध� के साथ ह� रेखा�चत्र भी थे। ये पूणर् रेखा�चत्र न होकर रेखा�चत्र� क� 
पषृ्ठ-भू�म को प्रस्तुत करते ह�। स्वतंत्र रूप से 'रेखा�चत्र 'का सूत्रपात करने का 
शे्रय पं. श्रीराम शमार् को ह� है। वास्तव म� उन्ह� ह� प्रथम रेखा�चत्रकार माना 
जाना चा�हए। पं. श्रीराम शमार् का सन ्1937 म� 'बोलती प्र�तमा' नामक संग्रह 
प्रका�शत हुआ, िजसम� 'ठाकुर क� आन', 'रतन क� अम्मा', 'वरदान' जैसे सफल 
रेखा�चत्र अ�भ�च�त्रत ह�। सन ्1939 म� �नराला जी द्वारा �वर�चत 'कुल्ल�भाट' 
तथा सन ्1941 म� '�वल्लेसुर बक�रहा' जैसी अमर रचनाओं ने इस �वधा के 
स्वरूप को भल� प्रकार �वक�सत �कया है। 'कुल्ल�भाटे' म� कुल्ल� नामक भाट क� 
चा�र�त्रक रेखाओं को उभारा गया है। यह एक 'लाइफ स्केच है। इस �वधा के 
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�वकास म� महादेवी वमार् का अ�वस्मरणीय योगदान रहा है। उनके संस्मरण� और 
रेखा�चत्र� के बीच �वभाजन रेखा खींचना क�ठन है। 'स्म�ृत क� रेखाए'ं 'अतीत के 
चल�चत्र' 'पथ के साथी' उनके महत्वपूणर् संकलन है। 'रामा', '�बन्दो', 'घीसा' 
'पवर्त-पत्र', 'लछमा' आ�द उनके अमर रेखा�चत्र ह�। समाज के द�न-ह�न और 
शो�षत व्यिक्तय� का जीवन इनम� साकार हो उठा है। उनके रेख�चत्र� म� भाव-
प्रवीणता और क�वता पूणर् भाषा दशर्नीय है। बनारसीदास चतुव�द� न े समाज 
से�वय� सा�हत्यकार� से सम्बिन्धत संस्मरणात्मक रेखा�चत्र� क� रचना करके 
रेखा�चत्र के �वकास म� सवार्�धक योगदान �दया है। उन्ह�न े उत्कृष्ट शे्रणी के 
लगभग 40 रेखा�चत्र� क� रचना क� है। उन्ह�ने भू�मका के रूप म� रेखा�चत्र के 
रचना स्वरूप� का �वस्तारपूवर्क प्र�तपादन �कया है। 
रेखा�चत्र �वधा को महत्व प्रदान करने म� 'हंस'के रेखा�चत्र �वशेषांक (1939) और 
'मधुकर के रेखा�चत्र �वशेषांक (1946) का �वशेष योगदान रहा है। रामव�ृ बेनीपुर� 
के आ�वभार्व से रेखा�चत्र का रूप चमक उठा। 'लाल तारा', 'माट� के मुरत�', 'गेहंू 
और गुलाब' तथा 'मील के पत्थर' आ�द उनके कई महत्वपूणर् संग्रह ह�। इनम� 
अ�धकांशतः उपे��त लोग� के �चत्र अं�कत �कए गये ह�। 
इसके अ�त�रक्त डॉ. प्रकाशचन्द्र गुप्त के 'पीपल', 'खंडहर', '�मट्ट� के पुतले', 
देवेन्द्र सत्याथ� का 'रेखाएं बोल उठ�', कन्हैयालाल �मश्र प्रभाकर का भले हुए 
चेहरे 'जगद�श चन्द्र माथुर का दस तस्वीर�, सत्यजीवन वमार् का 'एलबम', 
राजारा�धकारमण �सहं के 'सावनी समा'ँ, 'टूट तारा' 'सूरदास' 'इन्द्र�वद्या वाचस्प�त 
का 'म� इनका ऋ�ण हंू', �वनोदशंकर व्यास का 'प्रसाद और उनके समकाल�न' 
�शवचन्द्र नागर का 'महादेवी वमार् और व्यिक्तत्व', शािन्त�प्रय द्�ववेद� का 
'पथ�चन्ह', डॉ.नगेन्द्र का चेतना के �बम्ब डॉ. राम�वलास शमार् का '�वराम�चन्ह', 
मिच्छन्द्रनाथ का 'धासावल�' राहुल सांकृत्यायन का रूपी, हषर्देव-मालवीय का 
'पिण्डत और प्रसाद' और चतुरसेन शास्त्री का 'वातायन' आ�द उल्लेखनीय आकर् षक 
और मनोरम रेखा�चत्र है। 
उपयुर्क्त �ववेचन से स्पष्ट है �क थोड़ ेसमय म� ह� �हन्द� सा�हत्य क� इस �वधा 
ने आशातीत सफलता प्राप्त क� है। आज यह �वधा रंग-रूप म� �कसी से कम 
नह� ं है। इस �वधा के सभी रूप श्रीराम शमार्, बेनीपुर� तथा महादेवी वमार् के 
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रेखा�चत्र� म� दृिष्टगोचर होते ह�। आज भी इस �वधा म� सूजन हो रहा है। अतः 
इसका भ�वष्य उज्जवल है। 
 
स्वप्रग�त प�र�ण 

1. रेखा�चत्र म� लेखक द्वारा �च�त्रत व्यिक्त, वस्तु या घटना का 
________ �चत्रण �कया जाता है। 

2. रेखा�चत्र म� ________ और ________ का महत्वपूणर् योगदान होता 
है। 

3. पं. श्रीराम शमार् को �हन्द� सा�हत्य म� रेखा�चत्र �वधा का ________ 
माना जाता है। 

4. महादेवी वमार् के रेखा�चत्र� म� ________ और ________ क� �वशेषता 
देखने को �मलती है। 
 

 

11.4 संस्मरण 
संस्मरण आधु�नक गद्य क� एक महत्वपूणर् �वधा है। संस्मरण �कसी स्वयर्माण 
क� स्म�ृत का शब्दांकन है। स्वयर्माण के जीवन के व ेपहलू, वे सन्दभर् और वे 
चा�र�त्रक व�ैशष्ट्य जो स्मरणकतार् को स्मतृ रह जाते ह�, उन्ह� वह शब्दां�कत 
करता है। स्मरण वह� रह जाता है,जो महत,् �व�शष्ट, �व�चत्र और �प्रय हो। 
स्वयर्माण को अं�कत करते हुए लेखक स्वयं भी अं�कत होता चलता है। संस्मरण 
म� �वषय और �वषयी दोन� ह� रूपा�यत होते ह�। इस�लए इसम� स्मरणकतार् पूणर्तः 
तटस्थ नह�ं रह पाता। अपने स्वं का पूणर् �वसजर्न वह नह� ंकर पाता। वस्तुतः 
वह स्वयर्माण से सन्द�भर्त अपने स्वं का पुनः सजर्न करता है। 

इस प्रकार इस �वद्या का जन्म तब होता है जब लेखक 
अपने सम्पकर्  म� आये व्यिक्तय�, �वगत घटनाओं, देखे हुए दृश्य� और 
संसगर् म� आयी वस्तुओं पर अपनी लेखनी चलाता है। संस्मरण म� 
मुख्यतः �नम्न�ल�खत तत्व होते ह�- 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 243 of 325 

 

(1) भावुक कलाकार क� अतीत क� स्म�ृतयाँ। (2) स्म�ृतय� पर 
आधा�रत रमणीय अनुभू�तयाँ। (3) कोमल कल्पना का रंग। (4) व्यंजनामूलक 
संकेत शैल� का उपयोग। (5) रोचक ढंग से यथाथर् क� अ�भव्यिक्त। (6) लेखक 
के व्यिक्तत्व क� �वशेषताओं का पुट। 

 
�हन्द� संस्मरण-सा�हत्य का �वकास 
पद्म�सहं शमार् और श्रीराम शमार् �हन्द� के प्रारिम्भक संस्मरण लेखक है। श्रीराम 
शमार् कृत सन बयाल�स संस्मरण तथा बोलती प्र�तभा उल्लेखनीय रचनाएँ ह�। 
महादेवी वमार् कृत अतीत के चल�चत्र, स्म�ृत क� रेखाएँपथ के साथी तथा संस्मरण 
आ�द संस्मरण-संग्रह महत्वपूणर् माने जाते ह� �कन्तु यहाँ यह �ातव्य है �क इनम� 
संस्मरण और रेखा�चत्र दोन� �वधाओं के ल�य �मल-जुल गये ह�। रामव�ृ बेनीपुर� 
क� 'माट� क� मूरत�', 'गेहंू और गुलाब' तथा 'झील के पत्थर' नामक संस्मरण-
संग्रह अपना �व�शष्ट एवं महत्वपूणर् स्थान रखते ह�। शािन्त�प्रय द्�ववेद� के ये 
पद-�चन्ह तथा प�रब्राजक क� प्रजा नामक संग्रह� म� अत्यन्त रोचक संस्मरण 
�मलते ह�। कन्हैयालाल �मश्र प्रभाकर �ल�खत 'भूले हुए चेहरे, 'द�प जले शंख बजे' 
नामक संस्मरण-संग्रह प्रवाहपणूर् एव ंकलात्मक शैल� म� �लखे गये ह�। देवेन्द्र 
सत्याथ� कृत क्या गोर� क्या साँवर� तथा रेखाएं बोल उठ� के संस्मरण अपनी 
भावात्मक शैल� के �लए प्र�सद्ध ह�। बनारसीदास चतुव�द� के मा�मर्क संस्मरण 
'हमारे आराध्य' तथा संस्मरण नामक संग्रह� म� प्रका�शत हुए ह�। इलाचन्द जोशी 
कृत गोक� के संस्मरण, श्री नारायण चतुव�द� कृत 'मनोरंजन संस्मरण', गुलाबराय 
कृत 'मेर� असफलताए'ं, राहुल सांस्कृत्यायन कृत 'बचपन क� स्म�ृतया,ँ श्रीमती 
ल�लता शास्त्री कृत 'मेरे प�त मेरे देवता' तथा सेठ गो�वन्ददास कृत 'महापुरुष� 
के साथ' आ�द रचनाएं संस्मरण सा�हत्य क� अमर �न�ध ह�। गत दो-तीन दशक� 
म� अ�भनन्दन ग्रन्थ� क� बाढ़-सी आयी है िजसम� अनेक लेखक� ने संस्मरण 
लेखन का आश्रय �लया है। इस प्रकार �हन्द� का संस्मरण-सा�हत्य आज समदृ्ध 
है तथा इसका भ�वष्य भी उज्जवल है। 
�नष्कषर् 
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प्रस्तुत �ववेचन के आधार पर अन्त म� डॉ. रामचन्द्र �तवार� के शब्द� म� कह 
सकते ह�- "�हन्द� सा�हत्य म� गद्य क� नवीन आधु�नक �वधाओं के �वकास क� 
सम्भावना इधर बढ़ती जा रह� है। िजतना ह� हम जीवन क� व्यािप्त को यथाथर् 
के स्तर पर ग्रहण करने क� चेष्टा कर�गे उतना ह� गा के नये रूप� और नयी 
�वद्याओं के �वकास का द्वार मुक्त होगा।" 
 

11.5 आत्मकथा 
आत्मकथा: स्वरूप और �वकास 

आत्मकथा सा�हत्य क� वह �वधा है िजसम� लेखक अपन ेजीवन का वणर्न स्वयं 

करता है। यह व्यिक्तपरक होती है और लेखक के दृिष्टकोण को दशार्ती है। 

आत्मकथा और संस्मरण म� अंतर यह है �क संस्मरण म� लेखक समाज, 

प�रिस्थ�तय� और घटनाओं पर क� �द्रत रहता है, जब�क आत्मकथा म� लेखक 

स्वयं क� द्र म� होता है। आत्मकथा म� लेखक अपने जीवन के कुछ महत्वपूणर् 

तथ्य� को छुपा सकता है या उनके वणर्न म� स्वाभा�वक रूप से बदलाव आ 

सकता है। पाठक� के �लए यह मनोरंजन और जानकार� का स्रोत होती है, ले�कन 

इ�तहासकार इसे प्रमा�णक मानन ेसे पूवर् अन्य स्रोत� से इसक� पुिष्ट करते ह�। 

प्रथम चरण: प्रारं�भक आत्मकथाएँ (सत्रहवीं शताब्द� से 1876 तक) 

�हदं� म� आत्मकथा लेखन का आरंभ सत्रहवीं शताब्द� म� बनारसीदास क� 

अद्र्धकथानक (1641 ई.) से हुआ। यह ब्रजभाषा म� �लखी गई पद्यात्मक 

आत्मकथा अपनी बेबाक शैल� के �लए जानी जाती है। इसके बाद लंबे समय तक 

इस �वधा म� सन्नाटा रहा, िजसे स्वामी दयानंद सरस्वती क� आत्मच�रत (1860) 
ने तोड़ा। इसके अलावा सीताराम सूबेदार क� �सपाह� से सूबेदार तक भी 

उल्लेखनीय है, हालां�क यह अपनी मूल �हदं� म� अनुपलब्ध है। 

द्�वतीय चरण: �वकास और प्रयोग (1876-1946) 
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आत्मकथा लेखन के दसूरे चरण क� शुरुआत भारतेन्द ुह�रश्चंद्र के आत्मकथात्मक 

लेख एक कहानी: कुछ आपबीती, कुछ जगबीती से मानी जाती है। इस दौर म� 

पं. अं�बकाद� व्यास क� �नजव�ृांत, स्वामी श्रद्धानंद क� कल्याण-पथ का प�थक 

और राधाचरण गोस्वामी क� राधाचरण गोस्वामी का जीवन च�रत्र जैसी कृ�तयाँ 

प्रका�शत हु�। 

1920 और 1930 के दशक� म� भाई परमानंद क� मेर� राम कहानी, रामप्रसाद 
�बिस्मल क� आत्मकथा, और स्वामी श्रद्धानंद क� कल्याण मागर् का प�थक जैसी 

रचनाएँ सामने आ�। मंुशी पे्रमचंद ने 1932 म� हंस प�त्रका म� आत्मकथा अंक 

प्रका�शत कर इस �वधा को आगे बढ़ाने म� योगदान �दया। 

श्यामसंुदर दास क� मेर� आत्म कहानी (1941) और राहुल सांकृत्यायन क� मेर� 
जीवन यात्रा (1946) भी इस चरण क� महत्वपूणर् रचनाएँ ह�। 

ततृीय चरण: स्वततं्रता के बाद का काल (1947 से अब तक) 

1947 म� डॉ. राज�द्र प्रसाद क� आत्मकथा ने इस �वधा म� नई धार द�। यह कृ�त 

लेखक के बचपन से लेकर सामािजक और राजनी�तक प�रवतर्न� का सजीव 

�चत्रण करती है। इसी दौर म� स्वामी सत्यदेव प�रव्राजक क� स्वतंत्रता क� खोज 
म� और यशपाल क� �सहंावलोकन जैसी आत्मकथाएँ प्रका�शत हु�। 

ह�रवंश राय बच्चन क� आत्मकथा के चार खंड- क्या भूलँू क्या याद करँू, नीड़ 
का �नमार्ण �फर, बसेरे से दरू और दशद्वार से सोपान तक �हदं� सा�हत्य म� 

आत्मकथा लेखन के �लए मील का पत्थर सा�बत हुए। 

द�लत और म�हला लेखक� ने भी आत्मकथा लेखन म� महत्वपूणर् योगदान �दया। 

मोहनदास नै�मशराय क� अपने-अपने �पजंरे, ओमप्रकाश वाल्मी�क क� जूठन, 
सूरजपाल चौहान क� �तरस्कृत, तुलसीराम क� मुदर्�हया, मैत्रयेी पुष्पा क� कस्तूर� 
कंुडल बसे और रम�णका गुप्ता क� हादसे और आपहुदर� इस �वधा म� �वशेष 
उल्लेखनीय ह�। 
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आधु�नक आत्मकथाओं ने सामािजक, सांस्कृ�तक और राजनी�तक बदलाव� को 

दशार्ते हुए इस �वधा को नए आयाम �दए ह�, जो पाठक� को आत्मान्वेषण और 

समाज क� गहर� समझ प्रदान करते ह�। 

 

 

 

11.6 सार सं�ेप  
खा�चत्र, संस्मरण, और आत्मकथा जैसी गद्य �वधाएँ सा�हत्य को जीवन के 

�व�वध अनुभव� से समदृ्ध करती ह�। रेखा�चत्र व्यिक्तत्व और घटनाओं का सजीव 

�चत्रण प्रस्तुत करता है, संस्मरण अतीत क� स्म�ृतय� को उजागर करता है, और 

आत्मकथा व्यिक्त के जीवन का आत्म-आख्यान होती है। इन �वधाओं म� 

वास्त�वकता और रचनात्मकता का संतुलन पाठक� को जीवन क� गहराई समझने 

का अवसर देता है। इस इकाई म� इन गद्य �वधाओं क� �वशेषताओं और उनके 

सा�हित्यक-सामािजक महत्व का अध्ययन �कया जाएगा। 

11.7 मुख्य शब्द  

1. प्राचीन काल: बहुत पुराने समय क� अव�ध, िजसे इ�तहास म� मानव 
सभ्यता के आरं�भक दौर के रूप म� देखा जाता है। 

2. भ्रमण: यात्रा करना या इधर-उधर घूमना। 
3. स्मरण कतार्: जो स्मरण करता है, अथार्त याद करता है। 
4. �वसजर्न: �कसी वस्तु को त्यागना, समाप्त करना, या जल म� प्रवा�हत 

करना। यह पूजा या अनुष्ठान म� मू�त र् �वसजर्न के संदभर् म� भी प्रयुक्त 
होता है। 

5. �व�शष्ट: जो साधारण से अलग हो; �वशेष, खास। 
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6. प्रवाहपूणर्: जो �बना रुकावट के बहता हो या �नरंतर ग�त म� हो। यह 
भाषण या लेखन के संदभर् म� भी इस्तेमाल होता है, जैसे: "प्रवाहपूणर् 
भाषा।" 

7. वै�ा�नकता: वै�ा�नक दृिष्टकोण या आधार, िजसम� तकर् , प्रमाण, और 
�वश्लेषण पर जोर �दया जाता है। 

8. जन्मजात: जो जन्म से ह� स्वाभा�वक रूप से प्राप्त हो। 
9. शब्दांकन: �वचार� को शब्द� म� ढालने क� प्र�क्रया; शब्द� के माध्यम से 

अ�भव्यिक्त। 

 

11.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जांच 

1. उ�र - यथा-तथ्य 

2. उ�र -  �चत्र-�वधायी भाषा, संवदेना उभारने वाल� मा�मर्क शैल� 

3. उ�र -  जनक 

4. उ�र - भाव-प्रवीणता, क�वता पूणर् भाषा 
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11.10 अभ्यास प्रश्न  
1)  रेखा�चत्र के रूप �वधायक तत्व� का वणर्न क�िजए 
2)  संस्मरण क� प�रभाषा देते हुए उसके �वकास पर प्रकाश डा�लए 
3)  आत्मकथा से आप क्या समझते ह� उसके स्वरूप का वणर्न क�िजए 
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इकाई - 12 
अन्य गद्य �वधाएँ- II 

 
12.1 प्रस्तावना 

12.2 उद्देश्य 

12.3 जीवनी 

12.4 यात्राव�ृांत 

12.5 व्यंग्य शैल� 

12.6 सार सं�ेप  

12.7 मुख्य शब्द  

12.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

12.9 संदभर् सूची 

12.10 अभ्यास प्रश्न  

 

12.1 प्रस्तावना 
�हदं� सा�हत्य म� गद्य �वधाओं क� एक समदृ्ध परंपरा रह� है, जो समाज, 

संस्कृ�त और मानव जीवन के �व�वध पहलुओं को उजागर करती है। इस इकाई 

म� हम �हदं� क� कुछ महत्वपूणर् गद्य �वधाओं पर चचार् कर�गे, िजनम� जीवनी, 

संस्मरण, यात्रा व�ृान्त और अन्य गद्य �वधाएँ शा�मल ह�। ये �वधाएँ न केवल 

सा�हित्यक दृिष्टकोण से महत्वपूणर् ह�, बिल्क वे हमारे जीवन और अनुभव� को 

व्यक्त करने के अद्भुत माध्यम भी ह�। 

जीवनी �वधा म� लेखक �कसी व्यिक्त के जीवन क� घटनाओं और उनके व्यिक्तत्व 

का �चत्रण करता है, जो पाठक� को उस व्यिक्त के संघष�, उपलिब्धय� और 

जीवन के आदश� से प�र�चत कराती है। संस्मरण �वधा म� लेखक अपने जीवन 
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के कुछ महत्वपूणर् अनुभव� और स्म�ृतय� को साझा करता है, जो पाठक को 

भावनात्मक रूप से जोड़ने म� स�म होते ह�। यात्रा व�ृान्त म� लेखक अपनी यात्रा 

के अनुभव�, स्थल�, संस्कृ�तय� और लोग� के बारे म� �वस्तार से वणर्न करता है, 

जो न केवल सूचनात्मक होता है बिल्क सांस्कृ�तक संवेदनशीलता को भी उजागर 

करता है। 

इन �वधाओं का अध्ययन हम� न केवल �हदं� सा�हत्य के गहरे पहलुओं से प�र�चत 

कराता है, बिल्क यह हम� मानवीय अनुभव�, संवदेनाओं और दृिष्टकोण� के �व�वध 

रूप� को समझने का अवसर भी प्रदान करता है। इस इकाई के माध्यम से हम 

इन �वधाओं के महत्व, उनक� संरचना और लेखन शैल� को समझने का प्रयास 

कर�गे, िजससे हम सा�हत्य के इस बहुआयामी �ेत्र म� गहर� समझ �वक�सत कर 

सक� । 

12.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• �हदं� सा�हत्य क� जीवनी �वधा का प�रचय, इसक� �वशेषताए ँएवं प्रमुख 

प्रव�ृ�याँ। 

• यात्रा-व�ृांत �वधा क� प्रमुख �वशेषताए,ँ स्वरूप एवं इसके माध्यम से व्यक्त 

सामािजक और सांस्कृ�तक संदभर्। 

• व्यंग्य शैल� क� मह�ा, इसके प्रकार, तथा सा�हत्य म� इसक� प्रभावी 

अ�भव्यिक्त के उदाहरण। 

• इन तीन� �वधाओं म� अ�भव्यक्त �वषय-वस्तु और शैल�गत �वशेषताओं के 

माध्यम से �हदं� सा�हत्य के �व�वध आयाम� को समझने क� �मता। 

• सा�हत्य क� इन �वधाओं के ऐ�तहा�सक और समकाल�न योगदान का 

�वश्लेषण करने क� योग्यता 
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12.3 जीवनी 
प�रभाषा एवं स्वरूप 
आदशर् �हन्द� शब्दकोश एवं �हन्द� रत्नकोष म� जीवन-च�रत्र का अथर् 'जीवन का 
वतृान्त' िजन्दगी का हाल, जीवन व�ृान्त युक्त ग्रन्ध्र �दया गया है। �हन्द� शब्द 
सागर म� जीवनी का अथर्, 'जीवन भर का वतृान्त' तथा 'जीवन-च�रत्र' �दया गया 
है। ये अथर् अस्पष्ट ह�। प्रचारक �हन्द� शब्द कोष ने इसका अथर् इस प्रकार �दया 
है- 'जीवन का वतृान्त', 'वह पुस्तक िजसम� �कसी महापुरुष के जीवन का समस्त 
�ववरण आ�द से अन्त तक �लखा हो।' एनसाइक्लोपी�डया �ब्रटा�नका म� जीवन-
च�रत्र के �वषय म� �लखा गया है �क, "यह इ�तहास का वह रूप है जो मनुष्य 
क� जा�तय� या समूह� से नह�ं, वरन ्एक व्यिक्त से सम्बन्ध रखता है।" द न्यू 
अमे�रकन एनसाइक्लोपी�डया न ेभी जीवन-च�रत्र का अथर् 'एक व्यिक्त के जीवन 
क� घटनाओं का इ�तहास या उसके �वचार और समय क� व्याख्या' �लखा है। 
इस प्रकार सत्रहवीं शती के पूवर् तक जीवनी-सा�हत्य के सम्बन्ध म� कोई स्पष्ट 
धारणा नह�ं थी। सत्रहवीं शती म� जेम्स वासवेल ने डॉ. जान्सन का जीवन-च�रत्र 
�लखा और इस समय से जीवन-सा�हत्य म� आमूल प�रवतर्न उपिस्थत हो गया। 
जीवनी के तत्व एवं ल�ण 
प्रस्तुत �ववेचन के आधार पर जीवन-च�रत्र के �वशषे ल�ण एवं तत्व �नम्नां�कत 
ह�- 
(1) एक व्यिक्त के जीवन का वतृान्त। (2) ऐ�तहा�सक सत्यता। (3) लेखक क� 
तटस्थता एवं सहृदयता। (4) वै�ा�नकता। (5) मनोदशा का �वश्लेषण। (6) ये 
जीव�नया ं�कसी दसूरे व्यिक्त द्वारा �लखी जाती ह�। (7) इनम� लेखक नायक के 
बाह्य एवं आन्त�रक व्यिक्तत्व का सच्चा �वश्लेषण प्रस्तुत करता है। (8) लेखक 
वास्त�वक घटनाओं का अंकन और �चत्रण करता है। (9) लेखक को नायक का 
अन्धभक्त नह�ं होना चा�हए। (10) जीवनी-लेखक का ल�य-सत्य का उद्घाटन 
होना चा�हए। (11) जीवनी महान व्यिक्तय� क� �लखी जाती है। (12) लेखक 
यथाथर् �चत्रण करता है। (13) लेखक को 'आत्म' से बचते हुए 'पर' के �ेत्र म� ह� 
�वचरण करना पड़ता है। (14) इसम� च�रत्र-नायक के जीवन क� क्रम-बद्ध कहानी 
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कह� जाती है। (15) जीवनी-लेखन इ�तहास अथवा कल्पना पूणर् कथा से पथृक 
है। 
जीवनी का �वकास 
जीवनी-सा�हत्य के �वकास को पांच भाग� म� �वभािजत करके देखा जा सकता 
है- (i) 1000 ई. से पूवर्, (ii) 1000 ई. से 1850 ई. तक, (iii) 1851 ई से 
1900 ई. तक, (iv) 1901 ई. से 1929 ई. तक, (v) 1930 ई. से वतर्मान काल 
तक । 

1000 ई. से पूवर् अथवा �हन्द� के पूवर् भारतीय भाषाओं म� जीवनी सा�हत्य- 
जीवनी-सा�हत्य क� परम्परा अ�त प्राचीन है। डॉ. चन्द्रावती �सहं ने इसका सूत्र 
वेद� से ढंूढा है। 
अथवर्वेद के रच�यता अथवर्न ऋ�ष का सं��प्त जीवन-प�रचय ऋग्वेद म� प्राप्त 
होता है। इसी प्रकार तै�र�य सं�हता म� वैशम्पायन और या�वल्क्य के च�रत्र 
उपलब्ध होते ह�। 

रामायण म� राम के च�रत्र का वणर्न है। बौद्ध� के जातक ग्रन्थ� म� भी �व�भन्न 
प्रकार के च�रत्र उपलब्ध ह�। महाभारत म� यु�धिष्ठर, अजुर्न, भीम, नकुल, सहदेव, 
दयु�धन आ�द के च�रत्र वणर्न �कये गये ह�। इसी प्रकार पौरा�णक सा�हत्य म� भी 
हजार� जीवन-वतृान्त �मलते ह�। 
प्रथम ईसवी के लगभग अश्वघोष ने 'बुद्धच�रत' �लखा। बाण द्वारा �ल�खत 
'हषर्च�रत' भी प्राचीन सा�हत्य है। 
जैन वाङ् मय के चार प्रकार माने गए ह�, िजनम� एक भाग जीवन-च�रत्र का भी 
है। कल्हण ने 'राज-तरं�गणी' ग्रन्थ �लखा है, िजसम� 1148 ई. तक के कश्मीर 
के राजाओं का वणर्न है। इस प्रकार भारतीय जीवनी-सा�हत्य का इ�तहास अत्यन्त 
प्राचीन है। 
1000 से 1850 ई. तक अथवा उन्नीसवीं शती के पूवार्द्र्ध तक �हन्द� जीवनी-
सा�हत्य- िजस समय �हन्द� का जन्म हुआ भारत क� िस्थ�त बड़ी डांवाडोल थी। 
चार� ओर ईष्यार्, द्वेष, दम्भ और कलह देश क� शिक्त को �छन्न-�भन्न कर रहे 
थे। डॉ. चन्द्रावती �सहं �लखती है- "एक हजार शताब्द� से 13वीं शताब्द� तक 
वीर� के पराक्रम का युग था 14वी ंशताब्द� से 17वीं शताब्द� तक आध्याित्मक 
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और भिक्त प्रचार का युग था और उसके बाद 19वीं शताब्द� के पूवार्द्र्ध तक 
भारत का जीवन श्रृंगारमय और �वलासपूणर् था। इस काल का जीवनी-सा�हत्य 
अपने युग क� आत्मा का वास्त�वक प्र�त�न�ध है।" 
भिक्त-काल के जीवनी-सा�हत्य क� एक ह� शैल� है। जैसे वीरगाथा-काल जीवन-
सा�हत्य का रूप 'रासो' सा�हत्य क� शैल� परम्परा म� था, उसी प्रकार भिक्त-
काल�न जीवनी-सा�हत्य म� नायक� के च�रत्र� का भिक्तपूणर् वणर्न है। 
1851 से 1900 ई. तक अथवा भारतेन्द ुयुग और जीवनी सा�हत्य इस काल म� 
इस �वधा का पयार्प्त �वकास देखा जा सकता है। स्वय ं भारतेन्द ु बाबू ने 
'च�रतावल�' �लखी िजसम� सोलह जीवन वतृान्त है। साथ ह� 'उ�राद्र्ध भक्तमाल' 
भी �लखा िजसम� लगभग दो सौ भक्त� का वणर्न एक सौ �छयानवे छप्पय� म� 
�कया गया है। इस युग के अन्य जीवन-च�रत्र है- राधाचरण गोस्वामी का जीवन-
च�रत्र, श्री स्वामी �बरजानन्द सरस्वती दण्डी जी का जीवन-च�रत्र, परमहंस �शव 
नारायण स्वामी जी का जीवन-च�रत्र, नैपो�लयम बोनापाटर् का जीवन-च�रत्र, 
छत्रप�त �शवाजी का जीवन-च�रत्र, �वक्टो�रया महारानी का वतृान्त, �सकन्दर 
महान का वतृान्त, स्वामी दयानन्द सरस्वती का जीवन-च�रत्र, मीराबाई का 
जीवन-च�रत्र, तुलसीदास का जीवन-च�रत्र, महाराणा प्रताप का जीवन-च�रत्र, 
यदपु�त महाराणा उदय�सहं जी का जीवन-च�रत्र आ�द । 
1901 से 1929 ई. तक अथवा द्�ववेद� युगी जीवनी-सा�हत्य- आचायर् महावीर 
प्रसाद द्�ववेद� सह� माने म� आचायर् थे। व्याकरण एवं शैल� पर ध्यान देते हुए 
उन्ह�ने सा�हित्यक समालोचना, इ�तहास, अथर्शास्त्र, राजनी�त एव ंजीवन-च�रत्र 
अ�द �वषय� पर गम्भीरता, तल्ल�नता तथा प�रश्रम के साथ �लखना अपना 
क�र्व्य �नधार्�रत कर �लया था। उन्ह�न ेदसूर� को भी उ�चत ढंग से �लखने के 
�लए पे्र�रत �कया। 
इनके अ�त�रक्त अन्य �वद्वान� द्वारा �लखी गई जीव�नय� म� प्रमुख ह�- स्वामी 
�वशुद्धानन्द, दयानन्द च�रतामतृ, स्वामी दयानन्द, दयानन्द �दिग्वजय, 
दयानन्द प्रकाश, देशभक्त लाजपत, शंकराचायर्, कमर्वीर गांधी, केशव चन्द्रसेन, 
महाराणा रणजीत �सह, वीर केशर� �शवाजी, सरदार वल्लभभाई पटेल, बादशाह 
हुमायूं आ�द। इनके साथ ह� इस युग म� अन्य बहुत-सी जीव�नयां �लखी गई। 
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 1930 ई. से वतर्मान काल तक अथवा वतर्मान युग- द्�ववेद� युग के समाप्त 
होते ह� भारतीय जीवन उथल-पुथल के महासागर से पार होने लगा। घटनाओं 
का चक्र तीव्रग�त से घूम रहा था। 1930 म� देश म� व्यापक सत्याग्रह आन्दोलन 
प्रारम्भ हुआ। उधर अंगे्रज� का दमन-चक्र भी पूर� ग�त से चला। अन्ततोगत्वा 
सन ्1947 म� भारत स्वतन्त्र हुआ। इस काल म� सा�हत्य के �ेत्र म� भी पयार्प्त 
उतार-चढ़ाव देखे जा सकते ह�। आलोच्य युगीन जीव�नय� म� मुख्य ह�- दयानन्द, 
श्री गांधी, गणेश शकंर �वद्याथ�, श्री एकनाथ च�रत्र, स्वामी श्रद्धानन्द क� 
जीवनी, आचायर् महावीर प्रसाद, महामना पं. मदनमोहन मालवीय, श्री रामकृष्ण 
परमहंस, क्रािन्तयुग के संस्मरण, मेरा बचपन, गुरुनानक, दगुार्दास, चन्द्रशेखर 
आजाद, कलम, त्याग और तलवार, शेष स्म�ृतयां, कुल्ल�भाट, अतीत के चल�चत्र, 
मेर� आत्म कहानी, पे्रमचन्द्र घर म�, सन्त कबीर, नेताजी सुभाषचन्द्र बोस, बन्द� 
क� चेतना, मेर� जीवन यात्रा, महाक�व ह�रऔध, जगतगुरु शंकराचायर्, सत्य क� 
खोज, मेरा जीवन-प्रवाह, राष्ट्र�पता, कालर् माक्सर्, जयप्रकाश नारायण आ�द । 

�नष्कषर् 
अन्त म� सा�हत्य-ममर्� डॉ. रामचन्द्र �तवार� के शब्द� म� कह सकते ह�- "वस्तुतः 

जीवन-लेखन के �लए िजस मनोभू�म क� आवश्यकता होती है, �हन्द� सा�हत्य म� 

अब तक उसका अभाव है। 'आत्मकथा' क� रचना के �लए खुला हुआ मन, जो 

अपनी समस्त दवुर्लताओं को स्वीकार कर सके, आवश्यक है। दसूरे क� जीवनी 

�लखने के �लए च�रत नायक के सम्बन्ध म� पूणर् जानकार� अपे��त है। च�रत 

नायक के प्र�त पूज्य भाव या प्रशसंात्मक दृिष्टकोण होने के कारण प्रायः उसके 

जीवन के वे प्रसंग छोड़ �दये जाते ह�, िजन्ह� वै�ा�नक दृिष्ट से समान महत्व 

�दया जाना चा�हए। हर मनुष्य के जीवन म� ऐसे �ण आते ह� जब वह देवता 

होता है और ऐसे भी �ण आते ह� जब उसके अचेतन म� दबा हुआ पशु हंुकार 

उठता है। जीवनी-लेखक के �लए आवश्यक है �क वह तटस्थ भाव से उभय 

िस्थ�तय� का �चत्रण करे। जीवनी �लखने का कायर् उस समय और क�ठन हो 

जाता है जब लेखक और च�रत्र नायक म� �पता-पुत्र, प�त-पत्नी या गुरु-�शष्य का 
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सम्बन्ध होता है। �हन्द� म� पे्रमचन्द क� एक जीवनी उनक� पत्नी �शवरानी देवी 

ने 'पे्रमचन्द घर म�' नाम से �लखी है। दसूर�, उनके पुत्र अमतृराय ने 'कलम का 

�सपाह�' (1964 ई.) नाम से �लखी है। दोन� ह� उत्कृष्ट कृ�तयां ह�। अमतृराय 

का प्रयत्न शलाध्य है। उन्ह�ने �हन्द�-जीवनी सा�हत्य को ऊँचा उठाया है। �शवरानी 

देवी ने पे्रमचन्द को प�रवार के सन्दभर् म� देखा और अमतृराय ने युग-जीवन के 

सन्दभर् म�। इधर इसी को�ट का एक प्रयत्न डॉ. भगवती प्रसाद �सह ने क�वराज 

गोपीनाथ क� जीवन 'मनीषी क� लोक-यात्रा' प्रस्तुत करके �कया है। ऐसा प्रतीत 

हो रहा है �क अब �हन्द� के लेखक अपना दा�यत्व समझने लगे ह� और जीवन-

सा�हत्य लेखन म� भी उनका स्तर क्रमशः ऊँचा होता जा रहा है।" 

 

स्वप्रग�त प�र�ण 

1. "______ के द्वारा �लखा गया 'बुद्धच�रत' प्राचीन भारतीय जीवनी-

सा�हत्य का एक महत्वपूणर् उदाहरण है।" 

2. "जीवनी-लेखन म� लेखक को च�रत नायक के जीवन क� ______ का 

सत्य �चत्रण करना चा�हए।" 

3. "आचायर् महावीर प्रसाद द्�ववेद� न ेजीवन-च�रत्र लेखन को ______ क� 

तरह देखा।" 

4. "_____ ने पे्रमचन्द क� जीवनी 'पे्रमचन्द घर म�' �लखी थी।" 

 

12.4 यात्राव�ृांत 
प�रभाषा 
यात्रा व�ृ सा�हत्य के सम्बन्ध म� श्री बालकृष्ण राव ने �लखा है, "जब सा�हत्यकार 
अपनी यात्रा के संस्मरण� को इस प्रकार �ल�पबद्ध करे �क यात्रा �कये गये स्थल 
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का मूतर्रूप पाठक के सम� आ जाये तो उस सा�हित्यक एवं कलात्मक यात्रा-
�ववरण को 'यात्रा-सा�हत्य' कहते ह�।" 
वग�करण 
�वशेषताओं के आधार पर यात्रा-व�ृ� का वग�करण इस प्रकार �कया जा सकता 
है- (1) 
सूचना और �ववरण प्रधान, (2) प्रकृ�त-संसगर् ज�नत उल्लास प्रधान, (3) जीवन-
दशर्न प्रधान, (4) संस्मरण-शैल� प्रधान, (5) व्यिक्तगत पत्रात्मक शैल� प्रधान, 
(6) प�रचयात्मकता प्रधान । 
यात्रा-सा�हत्य का �वकास 
इसके �वकास को दो वग� म� �वभािजत करके देखा जा सकता है- (1) भारतेन्द ु
युग का • यात्रा-सा�हत्य, और (2) भारतेन्द ुके बाद का यात्रा-सा�हत्य । 
(1) भारतेन्द ुयुग का यात्रा-सा�हत्य- भारतेन्द ुयुगीन यात्रा-सा�हत्य के सम्बन्ध 
म� डॉ. �वश्वनाथ �तवार� �लखते ह�- "सुदरू पूवर् के देश�, द्वीप� तथा पथृ्वी के 
अन्य देश� म� प्राप्त भारतीय धमर् और संस्कृ�त के �चन्ह� से स्पष्ट होता है �क 
भारत म� बहुत प्राचीनकाल से यात्राएं होती रह� ह�। �कन्तु अपने सम्बन्ध म� मौन 
रहने क� भारतीय प्रव�ृ� के कारण ये यात्राएं �ल�पबद्ध रूप म� प्राप्त नह�ं होतीं। 
यह� कारण है �क आधु�नक अथ� म� िजसे यात्रा सा�हत्य कहते ह�, उसका हमारे 
प्राचीन सा�हत्य म� अभाव है। �हन्द� म� यात्रा-सा�हत्य का प्रारं�भक रूप भारतेन्द ु
और द्�ववेद� युग म� �व�भन्न प�त्रकाओं म� प्रका�शत भ्रमण सम्बन्धी लेख� के 
रूप म� प्राप्त होता है। 'क�व वचन सुधा' म� प्रका�शत भारतेन्द ुबाबू ह�रश्चन्द्र के' 
'सरयू पार क� यात्रा', 'मेहदावल क� यात्रा', 'लखनऊ क� यात्रा', 'ह�रद्वार क� यात्रा' 
और 'बैद्यनाथ क� यात्रा' शीषर्क �नबन्ध इस �ेत्र म� महत्वपूणर् ह�। भारतेन्द ुजी 
के अ�त�रक्त इस युग म� अन्य �हन्द�-लेखक� ने भी यात्रा �ववरण �लखे और 
आगे चलकर �हन्द� का यात्रा-सा�हत्य समदृ्ध हुआ। देवेन्द्र सत्याथ� कृत 'चांद 
सूरज़ के बीरन', बालकृष्ण भट्ट कृत 'का�तक� का नहान' और प्रतापनारायण 
�मश्र कृत '�वलायत यात्रा' शीषर्क रचनाएं इसी को�ट क� ह�।" 
(2) भारतेन्द ुके बाद यात्रा-सा�हत्य- भारतेन्द ुके बाद यात्रा-सा�हत्य के सन्दभर् म� 
डॉ. रामचन्द्र �तवार� का कथन दृष्टव्य है "भारतेन्द ु के बाद यात्रा-व�ृान्त� के 
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पुस्तकाकार प्रकाशन क� अखण्ड परम्परा ल��त होती है। इन रचनाओं म� पं�डत 
दामोदर शास्त्री कृत 'मेर� पूवर् �दग्यात्रा', देवीप्रसाद खत्री कृत 'रामेश्वर यात्रा' और 
'बद�रकाश्रम यात्रा', �शवप्रसाद गुप्त कृत 'पथृ्वी प्रद��णा', स्वामी सत्यदेव 
प�रब्राजक कृत 'मेर� कैलाश यात्रा' और 'मेर� जमर्न यात्रा', पं. कन्हैयालाल �मश्र 
कृत 'हमार� जापान यात्रा' और पं. रामनारायण �मश्र कृत 'यूरोप यात्रा म� छः 
मास' आ�द उल्लेखनीय ह�। इन यात्रा-व�ृान्त� के द्वारा �हन्द� प्रदेश म� �नवास 
करने वाले �वशाल मानव समुदाय के क्रमशः �वक�सत होते हुए मान�सक ���तज 
क� सूचना �मलती है। मध्यकाल�न संस्कार� से प्रभा�वत भारतीय पिण्डत-मण्डल� 
समुद्र पार क� यात्राओं का �वरोध करती रह� है। इन संस्कार� से मुक्त होकर 
िजन �वद्वान�, यायावर� और प�रब्राजक� न ेयूरोप तथा अन्य पाश्चात्य देश� क� 
यात्राएं क� व े �नश्चय ह� नये भारत क� रचना करने वाले उदार और कमर्ठ 
व्यिक्त थे। �हन्द� प्रदेश म� �श�ा के �वकास और अ�खल भारतीय स्तर पर 
यातायात के साधन� क� वदृ्�ध के साथ यात्रा के प्र�त लोग� का रुझान बढ़ता 
गया। �हन्द� के सा�हत्यकार� म� कुछ जन्मजात सैलानी प्रव�ृ� के यायावर सामने 
आये। महापिण्डत राहुल सांकृत्यायन, रामव�ृ बेनीपुर�, यशपाल, अ�ेय, डॉ. 
भगवतशरण उपाध्याय, रामधार� �सहं �दनकर, नागाजुर्न, भदन्त आनन्द 
कौशल्यायन, प्रभाकर माचव,े राजवल्लभ ओझा, अमतृराय, यशपाल जैन, काका 
कालेलकर, श्री�न�ध आ�द अनेक सा�हत्यकार यात्रा-पे्रमी ह�। इन सा�हत्यकार� ने 
�हन्द� के यात्रा-सा�हत्य क� श्रीवदृ्�ध क� है। राहुल सांकृत्यायन कृत 'मेर� �तब्बत 
यात्रा' 'मेर� लद्दाख यात्रा', '�कन्नर देश म�' और 'रूस म� पच्चीस मास', श्री 
रामव�ृ बेनीपुर� कृत 'पैर� म� पखं बाँधकर' तथा 'उड़ते चलो-उड़ते चलो, यशपाल 
कृत 'लोहे क� द�वार के दोन� ओर', अ�ेय कृत 'अरे यायावर रहेगा याद', 'एक 
बूंद सहसा उछल�' तथा '�करण� क� खोज म�, डॉ. भगवतशरण उपाध्याय कृत 
'म�ने देखा' 'वो द�ुनया', 'सागर क� लहर� पर' तथा 'कलक�ा से पे�कंग' रामधार� 
�सहं �दनकर कृत 'देश-�वदेश', प्रभाकर माचवे कृत 'गोर� नजर� म� हम', अमतृराय 
कृत 'सुबह के रंग', रांगेय राघव कृत 'तूफान� के बीच', यशपाल जैन कृत 'पड़ौसी 
देश� म�', काका कालेलकर कृत '�हमालय यात्रा', श्री�न�ध कृत '�शवा�लका क� 
घा�टय� म�' आ�द यात्रा-सा�हत्य क� महत्वपूणर् कृ�तयां ह�।" 
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नये लेखक� म� मोहन राकेश कृत 'आ�खर� चट्टान तक', �नमर्ल वमार् कृत 'चीड़� 
पर चाँदनी', डॉ. रघुवंश कृत 'हर� घाट�' और 'मगृ मार��चका के देश म�, आचायर् 
नन्ददलुारे बाजपेयी कृत 'केरल क� शारद�य प�रक्रमा', डॉ. नगेन्द्र कृत 'तन्त्रालोक 
से यन्त्रालोक तक', ब्रज�कशोर नारायण कृत 'नन्दन से लन्दन', प्रभाकर द्�ववदे� 
कृत 'पार उत�र कहं जइह�' तथा धमर्वीर भारती �ल�खत 'यादे यूरोप क�' आ�द 
रचनाओं क� सवार्�धक चचार् है। 
�नष्कषर् 
प्रस्तुत �ववेचन के आधार पर अन्त म� डॉ. रामचन्द्र �तवार� के शब्द� म� कह 
सकते ह�- "यात्रा व�ृान्त� म� देश-�वदेश म� प्राकृ�तक दृश्य� क� रमणीयता, नर-
ना�रय� के �व�वध जीवन-सन्दभर्, प्राचीन एवं नवीन सौन्दयर्-चेतना क� प्रतीक 
कलाकृ�तय� क� भव्यता तथा मानवीय सभ्यता के �वकास के द्योतक अनके 
वस्तु�चत्र यायावर लेखक के मानस म� रूपा�यत होकर वैयिक्तक रागात्मक ऊष्मा 
से द�प्त हो जाते ह�। लेखक अपनी �बम्ब-�वधा�यनी कल्पना-शिक्त से उन्ह� पुनः 
मूतर् करके पाठक� क� िज�ासा-व�ृ� को तुष्ट कर देता है। यात्रा काल म� यायावर 
का साहस, संघषर्शीलता, स्वच्छता, आकिस्मक रूप से आने वाले प्र�तकूल 
प�रिस्थ�तय� को अनुकूल बना लेने क� �मता आ�द चा�र�त्रक �वशेषताएं उसे 
नायक क� ग�रमा प्रदान कर देती ह�। पाठक उसे प्यार करने लगता है। यायावर� 
क� साह�सक यात्राएं मानव क� िजजी�वषा का उद्घाटन करती ह�। िजजी�वषा हर 
जीवधार� क� मूलभूत व�ृ� है। यात्रा-व�ृान्त� के पढ़ने से इस व�ृ� क� तिुष्ट होती 
है इसी�लए यात्रा-सा�हत्य के प्र�त आकषर्ण बढ़ता जा रहा है। यात्रा-व�ृान्त 
सामान्य वणर्नात्मक शैल� के अ�त�रक्त डायर�, पत्र" और �रपोतार्ज शैल� म� भी 
�लखे जाते ह�। इस�लए इनम� �नबन्ध, कथा, संस्मरण आ�द कई गद्य रूप� का 
आनन्द एक साथ �मलता है। �हन्द� म� यात्रा-सा�हत्य का भ�वष्य उज्जवल है।" 

12.5 व्यंग्य शैल� 
व्यंग्य का जन्म अपने समय क� �वद्रपूताओं के भीतर से उपजे असंतोष से होता 
है। �वद्वान� म� इस बात पर मतभेद लगातार बना रहा है �क व्यंग्य को एक 
अलग �वधा माना जाए या �क वह �कसी भी �वधा के भीतर ‘िस्प�रट’ के रूप 
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म� मौजूद रहे। दरअसल व्यंग्य एक माध्यम है िजसके द्वारा व्यंग्यकार जीवन 
क� �वसंग�तय�, खोखलेपन और पाखंड को द�ुनया के सामन ेउजागर करता है। 
िजनसे हम सब प�र�चत तो होते ह� �कंतु उन िस्थ�तय� को दरू करन,े बदलने 
क� को�शश नह�ं करते बिल्क बहुधा उन्ह� ं�वद्रपूताओं-�वसंग�तय� के बीच जीने 
क�, उनसे समझौता करने क� आदत बना लेते ह�। व्यंग्यकार अपनी रचनाओं म� 
ऐसे पात्र� और िस्थ�तय� क� योजना करता है जो इन अवां�छत िस्थ�तय� के प्र�त 
पाठक� को सचेत करते ह�। जैसा �क ‘व्यंग्य’ नाम से ह� स्पष्ट है, इस �वधा म� 
सामािजक �वसंग�तय� का �चत्रण सीधे-सीधे (अ�भधा म�) न होकर परे�तः 
(व्यंजना के माध्यम से) होता है। इसी�लए व्यगं्य म� मारक �मता अ�धक होती 
है। 
आरं�भक युग 
�हदं� म� संत-सा�हत्य से व्यंग्य का आरंभ माना जा सकता है। कबीर व्यंग्य के 
आ�द प्रणेता ह�। उन्ह�ने मध्यकाल क� सामािजक �वसंग�तय� पर व्यंग्यपूणर् शैल� 
म� प्रहार �कया है। जा�त-भेद, �हदं-ूमुस्लमान� के धमार्डबंर, गर�बी-अमीर�, 
रू�ढ़वा�दता आ�द पर कबीर के व्यंग्य बड़ ेमारक ह�। 

‘जो तू बामन-बमनी जाया। आन द्वार काहे न�ह ंआया’।, 
‘क्या तेरा सा�हब बहरा है’, 

‘कांकर पाथर जो�र कै मिस्जद लई चुनाय।  
ता च�ढ़ मुल्ला बां�ग दे क्या बहरा हुआ खुदाय’ 

आ�द अनेक उद्धरण कबीर क� व्यंग्य-�मता के प्रमाण ह�। ले�कन उ�र-
मध्यकाल�न सामंती समाज कबीर आ�द संत� के समाज-बोध को समझ पाने म� 
असफल रहा और पूरे र��तकाल म� व्यंग्य रचनाओं क� उपिस्थ�त नगण्य रह�। 
कबीर के बाद भारत�द ु ने सामािजक �वषमताओं के प्र�त व्यंग्य को ह�थयार 
बनाया। अंगे्रज़� के �खलाफ �लखते हुए वे कहते ह�, ‘‘होय मनुष्य क्य� भये, हम 
गुलाम वे भूप।’’ इस पंिक्त म� औप�नवे�शक भारत क� मूल समस्या हम� �दखाई 
देती है। पराधीन भारत क� समस्याएँ वतर्मान भारत से अलग थीं। ‘अंधेर नगर�’ 
और ‘मुक�रय�’ म� गुलाम भारत क� �वडबंनापूणर् प�रिस्थ�तय�, अंगे्रजी साम्राज्यवाद 
और उनक� शोषक दृिष्ट के प्र�त आक्रोश को देखा जा सकता है। भारत�द-ुयुग के 
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अन्य महत्वपूणर् व्यंग्यकार बदर�नारायण चौधर� ‘पे्रमघन’ और प्रतापनारायण �मश्र 
ह�। �कंतु पे्रमघन क� कृ�त ‘हास्य�बदं’ु और प्रतापनारायण �मश्र के �नबंध� म� 
व्यंग्य सहायक प्रव�ृ� के रूप म� मौजूद है। व्यंग्य इनक� रचनाओं म� क� द्र�य 
भू�मका का �नवर्हन नह�ं करता है। व्यंग्य का पूणर् उन्मेष इनके बाद के व्यंग्य 
रचनाकार बालमुकंुद गुप्त क� रचनाओं म� �दखाई देता है। ‘�शवशंभु के �चट्ठे’ 
नामक अपनी प्र�सद्ध व्यंग्य लेखमाला म� इन्ह�ने समसाम�यक प�रिस्थ�तय� पर 
तीव्र व्यंग्य �कए। राजनी�त और तत्काल�न शासन-व्यवस्था से टकराव इनक� 
व्यंग्य रचनाओं क� आधार सामग्री का काम करते ह�। 
स्वतंत्रता-पूवर् युग 

युगीन समस्याओं पर व्यंग्य करने क� प्रव�ृ� पे्रमचंद म� भी 
बहुत �मलती है। इन्ह�ने अपनी कहा�नय� और उपन्यास� म� आम 
आदमी और कृषक वगर् क� दैनं�दन क�ठनाइय� पर करारा व्यंग्य �कया 
है। पे्रमचंद के बाद के रचनाकार� म� �नराला सा�हत्य म� इसे देखा जा 
सकता है। इनक� ‘कुकुरमु�ा’ आ�द रचनाओं म� व्यंग्य क� अ�भव्यिक्त 
�वद्रपूता फैलाने वाले समाज के �खलाफ चुनौती के रूप म� हुई है। इनके 
अलावा स्वतंत्रता-पूवर् के रचनाकार� म� पाण्डये बेचन शमार् ‘उग्र’ और 
रांगेय राघव का नाम भी �लया जा सकता है ले�कन इन लेखक� म� 
व्यंग्य क� वह धार नह�ं है जो हम� भारत�द ुअथवा बालमुकंुद गुप्त क� 
रचनाओं म� �दखाई देती है। 
स्वातंत्रयो�र युग 
सन ्1947 म� भारत स्वतंत्र हुआ और देश क� आज़ाद� के साथ ह� आम आदमी 
खुशहाल� के सपने देखने लगा। ले�कन �वपर�त प�रिस्थ�तय� और राजनी�तक 
अदरूद�शर्ता के कारण आम आदमी के ये सपने पूरे नह�ं हो सके। स्वतंत्रता के 
बाद भारत म� समाज, राजनी�त, धमर्, �श�ा, आ�द सभी �ेत्र� म� असंग�तयाँ बढ़� 
ह�। सामािजक-नै�तक मूल्य� का पतन हुआ है। आम आदमी के �लए शां�तपूवर्क 
जीवन जीने के अवसर कम हुए ह�। सत्य, सदाचरण, ईमानदार� और कतर्व्य�नष्ठा 
आ�द शाश्वत मूल्य� का स्थान अनके �वसंग�तय� ने ले �लया है। आजाद� पूवर् 
देखे गए स्वप्न तो बीसवीं शताब्द� के छठे दशक तक आत-ेआते ह� खिण्डत हो 
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गए। गुलाम भारत म� होने वाले शोषण-अत्याचार आजाद� के बाद कम होने के 
बजाय और अ�धक बढ़ गए। व्यिक्त और समाज क� आंत�रक ज�टलताओं के 
साथ-साथ अन्त�वर्रोध भी बढ़े ह�। व्यिक्त �नजी स्वाथर् तक सी�मत होकर रह 
गया है। ये �वसंग�तयाँ और ज�टलताएँ व्यगं्य के �लए आधारभू�म बनीं। 
स्वातंत्रयो�र �हन्द� सा�हत्य म� व्यंग्य का पयार्प्त सजृन हुआ है। �नरन्तर बढ़ती 
सामािजक �वषमताओं से �व�ुब्ध होकर करुणापूणर् व्यंग्य लेखन क� एक लम्बी 
परम्परा �मलती है। ह�रशंकर परसाई इस परम्परा के प्र�त�न�ध रचनाकार ह�।  
परसाई क� रचनाएं ‘आजाद भारत का सजृनात्मक इ�तहास’ कह� जा सकती ह�। 
इन रचनाओं का वतर्मान भारत क� यथाथर् िस्थ�तय� के संदभर् म� ह� आकलन 
�कया जा सकता है। सामान्य सामािजक िस्थ�तय� को परसाई ने वैचा�रक �चन्तन 
से पुष्ट करके प्रस्तुत �कया है। स्वतंत्र भारत के सकारात्मक-नकारात्मक सभी 
पहलुओं क� परसाई न ेबखूबी पड़ताल क� है। परसाई क� रचनाओं म� उस पी�ड़त 
भारत क� छटपटाहट को महसूस �कया जा सकता है जो शोषक� के �त�लस्म म� 
कैद है। शोषक इस �त�लस्म को बनाए रखन ेके �लए तरह-तरह के छद्म करते 
ह�। इन छद्म� का खुलासा परसाई करते ह�। अपनी वैचा�रक प्र�तबद्धता और 
सतकर्  वै�ा�नक दृिष्ट के कारण परसाई छद्म के उन सभी रूप� को आसानी से 
पहचान लेते ह� िजन तक सामान्यतः रू�ढ़वाद� दृिष्ट नह�ं पहँुच पाती। परसाई 
का रचना संसार बहुत व्यापक है। �नजी अनुभू�तय� क� �नव�यिक्तक अ�भव्यिक्त 
उनके व्यंग्य लेखन क� �व�शष्टता है। परसाई क� सजृनशील दृिष्ट �नम्नवग�य 
सामान्य आदमी से प्रारम्भ होकर बहुराष्ट्र�य समस्याओं तक को अपने भीतर 
समेटती है। परसाई व्यंग्य के माध्यम से सजृन और संहार दोन� एक साथ करते 
ह�। परसाई का व्यंग्य जब शोषक वगर् के प्र�त होता है तो वह उस वगर् के प्र�त 
घणृा और आक्रोश उत्पन्न करता है ले�कन जब वह� व्यगं्य अभावग्रस्त व्यिक्त 
पर होता है तो करुणा पैदा करता है। 
परसाई के व्यंग्य लेखन क� भाषा सप्रयास नह�ं है। उनका मानना है �क समाज 
म� रहने के कारण वह हम� अनुभव देता है और �वषयानुरूप नई भाषा �सखाता 
है। यह� कारण है �क परसाई क� भाषा उनके कथ्य का अनुसरण करती ह�। 
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शरद जोशी भी परसाई क� ह� तरह एक अलग भाषाई तेवर के साथ व्यंग्य लेखन 
करते ह�। �शल्प क� सजगता इनके व्यगं्य लेखन क� �वशेषता है। भाषा म� वक्रता 
के द्वारा ये शब्द� और �वशषेण� का �व�शष्ट संयोजन करते ह�। 
श्रीलाल शुक्लका नाम भी स्वातंत्रयो�र व्यंग्य लेखन म� बड़ ेसम्मान के साथ 
�लया जाता है। इनके उपन्यास ‘रागदरबार�’ ने मोहभंग क� िस्थ�तय� के यथाथर् 
को सजीव रूप म� प्रस्तुत करने का प्रयास �कया है। रवींद्रनाथ त्यागीका लेखन 
आत्म-व्यंग्य के कारण महत्वपूणर् माना जाता है। इनके लेखन को हम हास्य 
और व्यंग्य का संयोजन कह सकते ह�। यह न �सफर्  पाठक को प्रफुिल्लत करता 
है बिल्क उसे सोचने के �लए बाध्य भी करता है। 

लतीफ घ�घी के व्यंग्य म� राजनी�तक और सामािजक यथाथर् 
को �वषय बनाया गया है। इनके व्यंग्य म� मारकता का अभाव है, �कंतु 
इनका कथ्य बहुत व्यापक है। नार�-शोषण, कालाबाज़ार�, भुखमर�, 
शै��क-सा�हित्यक द�ुनया क� गड़ब�ड़याँ आ�द �वषय� के साथ-साथ 
इन्ह�ने आम आदमी क� दै�नक परेशा�नय� को अपने व्यंग्य� म� स्थान 
�दया है। भाषा म� उदूर् का पुट है। 
सामािजक मूल्य� के �वघटन को क� द्र म� रखकर समकाल�न सा�हित्यक प�रदृष्य 
म� व्यंग्य का लगातार सजृन हो रहा है। समकाल�न व्यंग्य म� �ान चतुव�द�,सुशील 
�सद्धाथर्,नरेन्द्र कोहल�,शंकर पुणतांबेकर,जवाहर चौधर�,सुभाष चंदर,यशवंत 
व्यास,पे्रम जनमेजय,हर�श नवल,अर�वदं �तवार�, यशवंत कोठार�, अरुण अणर्व 
खरे, रमेश सैनी का नाम �लया जा सकता है। सुशील �सद्धाथर् के पास कमाल 
क� भाषा थी, जो समदृ्ध भी है और बेहद पठनीय भी। 'नारद क� �चतंा' इसका 
सुंदर प्रमाण है। द��ण भारत के रचनाकार� म� डॉ सुरेश कुमार �मश्रा ‘उरतपृ्त' 
सबसे प्र�सद्ध नाम है। उनका 'एक �तनका इक्यावन आँख�' प्र�सद्ध व्यंग्य-संग्रह 
है। इसी म� '�कताब� क� अं�तम यात्रा' जैसी प्र�सद्ध व्यंग्य रचना भी शा�मल है। 
डॉ. उरतपृ्त र�चत '�श�क क� मौत' सा�हत्य आज तक चैनल पर इतना वायरल 
हुआ �क इसे लगभग दस लाख लोग� द्वारा पढ़ा और देखा गया है। यह �हदं� 
व्यं◌ंग्य इ�तहास म� अब तक सबसे अ�धक पढ़ा गया व्यंग्य है। यह क��तर्मान 
केवल उन्ह� ह� प्राप्त है। ऐसी उपलिब्ध अभी तक �कसी को प्राप्त नह� ंहुई है। 
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डॉ सुरेश कुमार �मश्रा क� 'उरतपृ्त' के �लए तेलंगाना सरकार क� �हदं� अकादमी 
ने उन्ह� शे्रष्ठ नवयुवा रचनाकार सम्मान से सम्मा�नत �कया। समकाल�न व्यंग्य 
रचनाकार� म� सुरेश कांत, �ान चतुव�द�, सुशील �सद्धाथर्, नर�द्र कोहल�, शंकर 
पुणतांबेकर, जवाहर चौधर� का नाम �लया जाता है। सुरेश कांत ने व्यंग्य-जगत 
को एक दजर्न से अ�धक व्यंग्य-संकलन� के साथ-साथ 'ब से ब�क', 'अफसर गये 
�वदेश' जैसे दो अदभुत व्यंग्य-उपन्यास �दये ह�। नर�द्र कोहल� ने अपनी व्यंग्य 
रचनाओं म� नये प्रयोग� पर �वशेष ध्यान �दया है। व्यंग्य को सामािजक सतकर् ता 
के ह�थयार के रूप म� देखा जाता है। यशवंत कोठार� क� रचनाएं आत्म�चतंन 
करने को मजबूर करती ह� | उनके व्यंग्य आज क� भौ�तकतावाद� मान�सकता 
पर जमकर प्रहार करते ह� | नोटम ्नमा�म व्यंग्य संग्रह म� उनका यह� तेवर 
�दखाई देता है | परसाई क� कमर्भू�म के �नवासी रमेश सैनी के व्यंग्य युगबोधक 
चेतना के प्र�त सजग �दखाई देते ह� | उनक� रचनाओं का �शल्प पाठक को मोहने 
वाला है | "मेरे आसपास" और "�बन सै�टगं सब सून" उनके प्र�सद्ध व्यंग्य संग्रह 
ह� | अरुण अणर्व खरे आज के सवार्�धक स�क्रय व्यंग्यकार� म� ह� | वह सवर्था 
अछूते �वषय� को अपने व्यंग्य का �वषय बनाते ह� | सोशल मी�डया क� �वसंग�तय� 
पर उनने िजतना �लखा है शायद �कसी और व्यंग्यकार ने उतना नह�ं �लखा है 
| "हैश, टैग और म�", "उफ्फ! ये एप के झमेले" तथा "एजी, ओजी, लोजी, इमोजी" 
उनके व्यंग्य संग्रह� के शीषर्क ह� | अन्य व्यंग्यकार� म� डॉ सुरेश चंद्र खरे, के पी 
सक्सेना, मा�णक वमार्, यशवंत व्यास, सुभाष चंद्र, अर�वदं �तवार�, अनूप म�ण 
�त्रपाठ�,संतोष �त्रवेद�, सुरजीत �सहं, �नमर्ल गुप्त, मलय जैन, श�शकांत �सहं 
श�श प्रमुख ह�। केशवचंद्र वमार्, भीमसेन त्यागी, रवींद्रनाथ त्यागी और सूयर्बाला 
ने (या इलाह� ये माजरा क्या है) व्यंग्य �वधा को समदृ्ध करने म� अपना अमूल्य 
योगदान �दया है। 
व्यंग्य आलोचना 
�हदं� व्यंग आलोचना परम्परा म� सबसे पहले जी.पी श्रीवास्तव का नाम �लया 
जाता है िजन्ह�ने हास्य व्यंग्य आलोचना क� प्रारं�भक अवधारणाए ंहमारे सामने 
प्रस्तुत क� इसके बाद डॉ श्यामसंुदर घोष, डॉ. बरसाने लाल चतुव�द�, डॉ शेरजंग 
गगर्, डॉ. शंकर पुताम्बेकर, बाल�द्र शेखर �तवार�, नंदलाल, डॉ. सुरेश महेश्वर�, डॉ. 
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ह�रशंकर दबेु, डॉ. भगवान दास काहार, बापूराव देसाई, डॉ. शैल�द्रकुमार शमार्,सुभाष 
चंदर , मधुसूधन पा�टल, डॉ रमेश �तवार�, पे्रम जन्मेजय,गौतम सान्याल इत्या�द 
ने व्यंग्य आलोचना म� मुख्य भू�मका �नभाई है। मुख्यधारा के आलोचक� म� डॉ. 
धनंजय, डॉ मलय इत्या�द आलोचक� भी समय के �लए स�क्रय होकर व्यंग्य 
आलोचना को प्रत्य� अप्रत्य� रूप से समदृ्ध �कया है। 

12.6 सार सं�ेप  
इस इकाई म� �हदं� गद्य क� प्रमुख �वधाओं जैसे जीवनी, संस्मरण, और यात्रा 

व�ृान्त पर प्रकाश डाला गया है। जीवनी म� �कसी व्यिक्त के जीवन क� प्रमुख 

घटनाओं और संघष� का �ववरण होता है, िजससे पाठक उस व्यिक्त के �वचार 

और काय� को समझ पाते ह�। संस्मरण एक लेखक द्वारा अपने अनुभव� और 

याद� के माध्यम से प्रस्तुत �कया जाता है, जो न केवल व्यिक्तगत होते ह�, 

बिल्क समािजक प�रपे्र�य म� भी महत्वपूणर् होत े ह�। यात्रा व�ृान्त म� लेखक 

अपनी यात्रा के दौरान देखे गए स्थान�, उनके सांस्कृ�तक और भौ�तक पहलुओं 

को सम�पर्त करता है, िजससे यात्रा का एक जीवंत �चत्र पाठक� के सामने आता 

है। इन गद्य �वधाओं के अध्ययन से �हदं� सा�हत्य के �व�वध आयाम� को 

समझने का अवसर �मलता है। 

12.7 मुख्य शब्द  

1. रत्नकोश 
o अथर्: रत्न� (मूल्यवान पत्थर�) का संग्रह या भंडार। 
o उदाहरण: राजा के रत्नकोश म� अनेक दलुर्भ रत्न संग्रह�त थे। 

2. प्रचारक 
o अथर्: �कसी �वचार, धमर्, आंदोलन या �सद्धांत को प्रचा�रत करने 

वाला व्यिक्त। 
o उदाहरण: गांधीजी स्वतंत्रता संग्राम के प्रमुख प्रचारक थे। 

3. समालोचना 
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o अथर्: �कसी रचना, कायर्, या �वषय क� आलोचना या �ववेचना, 
िजसम� उसके गुण-दोष का �वश्लेषण �कया जाता है। 

o उदाहरण: सा�हित्यक समालोचना से लेखक क� लेखनी म� सुधार 
होता है। 

4. द�घर्काल 
o अथर्: लंबा समय या अव�ध। 
o उदाहरण: द�घर्काल तक अध्ययन करने से ह� �वद्या प्राप्त होती 

है। 
5. आत्मच�रत्र 

o अथर्: �कसी व्यिक्त द्वारा स्वयं के जीवन का वणर्न; आत्मकथा। 
o उदाहरण: महात्मा गांधी क� "सत्य के प्रयोग" एक प्र�सद्ध 

आत्मच�रत्र है। 
6. घ�नष्ठता 

o अथर्: बहुत �नकट या अंतरंग संबंध; गहर� �मत्रता। 
o उदाहरण: उनके प�रवार से हमार� घ�नष्ठता बहुत परुानी है। 

7. संग्रह 
o अथर्: वस्तुओं, जानकार� या �वचार� को एकत्र करने क� �क्रया; 

संग्र�हत सामग्री। 
o उदाहरण: इस संग्रहालय म� पुरानी कलाकृ�तय� का संग्रह है। 

 

12.8 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जांच 

1. उ�र -  अश्वघोष 

2. उ�र -   यथाथर् 

3. उ�र -   गम्भीरता और प�रश्रम 

4. उ�र -   �शवरानी देवी 
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12.10 अभ्यास प्रश्न  
1.   जीवनी का अथर् स्पष्ट एवं इसके स्वरूप पर प्रकाश डा�लए। 
2.   यात्राव�ृ �कसे कहते ह�, इसका सं��प्त �वकास क्रम �ल�खए। 
3.   व्यंग्य शैल� से आप क्या समझते ह�? 
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इकाई - 13 
�नबंधकार भारतने्द ूऔर प्रताप नारायण �मश्र 

 
13.1 प्रस्तावना 

13.2 उद्देश्य 

13.3 भारतेन्द ूका व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 

13.4 भारतेन्द ुयुग म� �हन्द� सा�हत्य क� प्रव�ृ�या ँ

13.5 प्रताप नारायण �मश्र का व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 

13.6 प्रताप नारायण �मश्र क� भाषा-शैल� 
13.7 सार सं�ेप  

13.8 मुख्य शब्द  

13.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

13.10 संदभर् सूची 

13.11 अभ्यास प्रश्न  

13.1 प्रस्तावना 
प्रतापनारायण �मश्र (�सतंबर, 1856 - जुलाई, 1894) भारतेन्द ुमण्डल के प्रमुख 

लेखक, क�व और पत्रकार थे। वह भारत�द ु�न�मर्त एवं पे्र�रत �हदं� लेखक� क� 

सेना के महारथी, उनके आदश� के अनुगामी और आधु�नक �हदं� भाषा तथा 

सा�हत्य के �नमार्णक्रम म� उनके सहयोगी थे। भारत�द ुपर उनक� अनन्य श्रद्धा 

थी, वह अपने को उनका �शष्य कहते तथा देवता क� भाँ�त उनका स्मरण करते 

थे। भारत�द ुजैसी रचनाशैल�, �वषयवस्तु और भाषागत �वशषेताओं के कारण �मश्र 

जी "प्र�तभारत�द"ु अथवा "द्�वतीयचंद्र" कहे जाने लगे थे। 

 

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AD%E0%A4%BE%E0%A4%B0%E0%A4%A4%E0%A5%87%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A5%81_%E0%A4%AE%E0%A4%82%E0%A4%A1%E0%A4%B2
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AD%E0%A4%BE%E0%A4%B0%E0%A4%A4%E0%A5%87%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A5%81_%E0%A4%B9%E0%A4%B0%E0%A4%BF%E0%A4%B6%E0%A5%8D%E0%A4%9A%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A5%8D%E0%A4%B0
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B9%E0%A4%BF%E0%A4%82%E0%A4%A6%E0%A5%80
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13.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• प्रतापनारायण �मश्र के जीवन और काय� का �वश्लेषण कर�गे। 

• भारतेन्द ुमण्डल के संदभर् म� �मश्र जी क� भू�मका और उनके योगदान को 

समझ�गे। 

• �मश्र जी क� रचनाशैल�, �वषयवस्तु और भाषागत �वशेषताओं का अध्ययन 

कर�गे। 

• "प्र�तभारत�द"ु और "द्�वतीयचंद्र" के नाम� के पीछे क� व्याख्या और उनक� 

सा�हित्यक अह�मयत को समझ�गे। 

• भारतेन्द ुके प्र�त �मश्र जी क� श्रद्धा और उनके आदश� का प्रभाव उनके 

लेखन पर कैसे पड़ा, इस पर �वचार कर�गे। 

• �मश्र जी के लेखन क� शैल� और �वषय� का �वश्लेषण कर�गे और यह 

समझ�गे �क कैसे उन्ह�ने �हदं� सा�हत्य के �वकास म� योगदान �दया। 

13.3 भारतेन्द ूका व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 
भारत�द ुका जन्म सन ्1907 म� इ�तहास प्र�सद्ध सेठ अमीरचंद अग्रवाल के वंश 
म� काशी म� हुआ। इनके �पता बाबू गोपाल चंद (उपनाम �गरधर दास) �हन्द� के 
एक प्रौढ़ क�व एवं नाटककार थे। बचपन म� ह� माता-�पता के संर�ण से वं�चत 
हो जाने के कारण इनक� �श�ा-द��ा �व�धवत न हो सक�। घर पर ह� इन्ह�ने 
अंगे्रजी, �हन्द�, संस्कृत, उदूर्, फारसी क� �श�ा प्राप्त क�। तेरह वषर् क� आयु म� 
मन्नोदेवी के साथ �ववाह हुआ। इसके बाद तो इनका संपूणर् जीवन सा�हत्य सेवा 
म� ह� बीता। केवल 34 वषर् क� आयु म� सन ्1941 म� �हन्द� के इस युग-�नमार्ता 
का देहावसान हो गया। 
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रचनाएं- भारत�द ुजी ने सन ्1924 म� �हन्द� क� पहल� सा�हित्यक प�त्रका 'क�व 
वचन सुधा' प्रका�शत क� और 1925 म� '�वधा सुन्दर' नाटक क� रचना क�। 
इनके र�चत और अनु�दत नाटक� क� संख्या 18 है। 
भाषा शैल�- भारतेन्द ुजी ने �हन्द� के स्वरूप को �निश्चत �कया। उन्ह�ने राजा 
�शव प्रसाद एवं राजा ल�मण �सहं क� शै�लय� के बीच का मागर् ग्रहण �कया। 
उन्ह�ने ब्रजभाषा के अ�त�रक्त खड़ी बोल� और उदूर् म� भी कुछ रचनाएं क�ं। 
इन्ह�ने उदूर् के प्रच�लत शब्द� के साथ संस्कृत के तद्भव और तत्सम शब्द� को 
भी अपनी भाषा म� स्थान �दया। आगे चलकर यह� शैल� मान्य हुई। 
सा�हत्य म� स्थान- �हन्द� सा�हत्य के �नमार्ण और प्रचार म� इन्ह�ने अपना तन-
मन-धन अपर्ण कर �दया था। इनक� सेवाओं के उपल�य म� �हन्द� के समाचार 
पत्र� न ेइन्ह� 'भारत�द'ु क� उपा�ध द� थी। �हन्द� सा�हत्य म� भारत�द ुजी का स्थान 
क�व, नाटककार एवं आधु�नक युग के प्रवतर्क के रूप म� सदैव बना रहेगा। 
भारतेन्द ुक� सा�हत्य के सभी �ेत्र� म� पैठ थी। उसका कोई भी कोना उनसे 
अछूता नह�ं था। उनक� रचनाएं इस तरह है- 
(i) नाटक- भारतेन्दजुी ने �नम्न अनुवा�दत, रूपांत�रत तथा मौ�लक नाटक �लखे 
ह�- 
अनुवा�दत- रत्नावल� ना�टका, पाखंड-�वडम्बना, धनंजय �वजय, कपूर्र मंजर�, 
मुद्रा रा�स, दलुर्भ बंधु । 
रूपांत�रत- �वद्या-सुंदर, सत्य ह�रश्चंद्र । 
मौ�लक (अ) नाटक- पे्रमजो�गनी, चंद्रावल�, भारत-जननी, नील देवी, सती प्रताप। 
(ब) प्रहसन- वै�दक� �हसा-�हसंा न भव�त, �वषस्य �वषमौषधम,् अंधेर नगर�। 
(ii) काव्य- भारतेन्द ुप्राचीन तथा नवीन क�ड़य� को जोड़ने वाल� कड़ी थे। उनका 
काव्य दो रूप� म� �वभािजत �कया जा सकता है-1. परंपरागत तथा 2. 
नवीनोन्मुख। 
भारतेन्दजुी क� सभी रचनाए ंकाव्यात्मक ह�, ले�कन कुछ रचनाएं �वशुद्ध काव्य 
के अंतगर्त ह�। भारतेन्द ुका जीवन पे्रममय था। उन्ह�ने अपनी रचनाओं म� पे्रम 
को प्रधानता द�। पे्रम फुलवार�, पे्रम यो�गनी, पे्रम प्रलाप, पे्रम माधुर�, पे्रम वा�टका, 
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पे्रम तरंग आ�द पुस्तके पे्रम पर ह� आधा�रत ह�। होल�, मधुमुकुल, वषार्-�वनोद 
आ�द म� भगवान क� �व�वध क्र�ड़ाओं का वणर्न है। 
 (iii) धमर्-गं्रथ भारतेन्दजुी वैष्णव भक्त थे। आप पे्रम-ल�णा-भिक्त म� �वश्वास 
करते थे। आपक� सभी रचनाओं म� भिक्त का यह रूप �मलता है। भिक्त भावना 
से पे्र�रत होकर भारतेन्द ुने भक्त-सवर्स्व, वैष्णव सवर्स्व, वल्लभीय सवर्स्व, तद�य 
सवर्स्व, भिक्त-सूत्र वैजयंती, सव��म स्रोत भाषा, उ�राद्र्ध, भक्तमाल, उत्सवावल�, 
वैशाख माहात्म्य तथा अष्टादश पुराणोपक्रम�णका क� रचना क�। 
राज-भिक्त संबंधी गं्रथ भारतेन्द ु ने राजभिक्तपूणर् रचनाएं भी क�। उनक� 
राजभिक्त अंध राजभिक्त न होकर स्वस्थ आधार पर थी। �ब्र�टश राज्य क� 
भलाई और बुराई दोन� पर उनक� दृिष्ट थी। अंगे्रजी राज्य म� भारत क� जो 
उन्न�त हुई, उसके वे प्रशंसक रहे, पर अंगे्रज� के शोषण के �वरुद्ध उन्ह�न ेसदैव 
�ोभ ह� व्यक्त �कया। ड्यूक के सम्मान म� सम�पर्त कृ�त सुमनांज�ल राजभिक्त 
से पूणर् है। इसके अलावा भारत वीरत्व, �वजय-वल्लर�, �रपुनाष्टक, �वजय�त 
�वजय वैजयतंी आ�द कृ�तयां भी इसी प्रकार क� ह�। 
इ�तहास- भारतेन्दजुी इ�तहास के पे्रमी थे। उन्ह�ने सवर्प्रथम खोजपूणर् इ�तहास 
�लखने का प्रयत्न �कया। आपके इ�तहास संबंधी �कतने ह� लेख ए�शया�टक 
सोसायट� के जनर्ल म� प्रका�शत हुए। भारत के गौरव पूणर् अतीत को �च�त्रत 
करने के साथ-साथ आपने मुहम्मद साहब तथा फ्रांस, जमर्नी आ�द के ऐ�तहा�सक 
पुरुष� का भी वणर्न �कया है। काश्मीर कुसुम, बूंद� का राजवंश, अग्रवाल� क� 
उत्प��, ��त्रय� क� उत्प�� तथा उदयपुरोदय आ�द आपके खोजपूणर् ऐ�तहा�सक 
गं्रथ ह�। 
कथा सा�हत्य- रामल�ला, हमीर हठ, राज�सहं, एक कहानी, कुछ आप-बीती, 
जगनी सुलोचन आ�द । 
�नबंध- भारतेन्द ु �हन्द� के प्रथम �नबंधकार कहे जा सकते ह�-उन्ह�न ेधा�मर्क 
सा�हित्यक, राजनी�तक इत्या�द अनेक �वषय� पर �नबधं �लखे ह�। उन्ह�ने समाचार 
पत्र और प�त्रकाओं के माध्यम से देश सेवा क�। उन्ह�ने क�ववचन सुधा नामक 
मा�सक पत्र �नकाला। �फर ह�रश्चंद्र मैगजीन या ह�रश्चंद्र चं�द्रका, बालवो�धर� 
का प्रकाशन �कया। 
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13.4 भारतेन्द ुयुग म� �हन्द� सा�हत्य क� प्रव�ृ�याँ 
भारतेन्द ुयुग क� यह �वल�ण सच् चाई है �क इस युग म� र�चत गद्य सा�हत्य 
क� भाषा खड़ीबोल� है, जब�क क�वता क� भाषा प्राय: ब्रजभाषा। भारतेन्द ुऔर 
उनके सहयो�गय� ने प्राय: ब्रजभाषा म� ह� क�वता क�। भारतेन्द ुने खड़ीबोल� म� 
क�वता करने क� को�शश क�, परन्तु वे उससे सन्तुष्ट नह�ं थे। इसे स्वीकार करते 
हुए भारतने्द ुने �लखा है–“म�ने आप कई बेर प�रश्रम �कया �क खड़ीबोल� म� कुछ 
क�वता बनाऊँ पर वह मेरे �च�ानुसार नह�ं।” भारतने्द ुउदूर् म� ‘रसा’ नाम से क�वता 
करते थे। ध्यातव्य है �क भारतेन्दयुुगीन ब्रजभाषा र��तकाल�न ब्रजभाषा से �भन् न 
है। भारतेन्दयुुगीन ब्रजभाषा पर युगीन नवीन चेतना, वैचा�रकता और गद्यात्मकता 
का प्रभाव है। भारतेन्दयुुगीन क�वता क� ब्रजभाषा का गठन खड़ीबोल� के काव्य 
गठन के अनुरूप है। 

भारतेन्द ुने भिक्तपरक और र��तपरक दोन� तरह क� क�वताएँ क� ह�, 
ले�कन उनक� क�वताओं म� सामािजक और राष्ट्र�य चेतना का स्वर प्रधान है। 
भारतेन्द ुयुग म� जीवन, समाज और देश क� समस्याएँ क�वता क� �वषय बनीं। 
भारतेन्द ुऔर उनके समकाल�न क�वय� ने तत्काल�न �ब्र�टश साम्राज्य द्वारा 
भारत के आ�थर्क दोहन और शोषण को उजागर �कया। भारतेन्द ुद्वारा र�चत 
प्र�सद्ध पंिक्तयाँ उल्लेखनीय ह�– 

  
अंगरेज राज सुख-साज सजे सब भार� 
पै धन �वदेस च�ल जात इहै अ�त ख्वार�। 
  
भारतेन्द ुने युगीन चेतना के अनुरूप देश क� ददुर्शा का �चत्रण कर 

राष्ट्र�य चेतना पैदा करने का स्तुत्य प्रयास �कया। भारत क� जातीय चेतना के 
रूप म� उन्ह�ने भाषा-समस्या पर  �वचार करते हुए �लखा है– 

  
�नज भाषा उन् न�त अहै सब उन् न�त को मूल 
�बनु �नज भाषा �ान के �मटत न �हय को शूल। 
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यद्य�प भारतेन्द ुक� क�वता म� देशभिक्त के साथ कह�-ंकह�ं राजभिक्त 
का भी संयोग �मलता है, ले�कन उनम� देशभिक्त और नवजागरण क� चेतना का 
स्वर प्रधान है। इस यगु के दसूरे मह�वपूणर् क�व प्रतापनारायण �मश्र ने भारत के 
आ�थर्क शोषण को उजागर करते हुए अंगे्रजी क� पोल खोल�। उनक� क�वताओं म� 
�ोभ का स्वर मा�मर्क है। देशभिक्त परक क�वताओं म� उनक� व्यंग्य क� मारक 
�मता देखते बनती है– 

  
जग जाने इंिग्लश हम�, वाणी वस् त्र�ह जोय। 
�मटै वदन कर श्याम रंग, जन्म सुफल तब होय। 
  
देशवा�सय� पर व्यंग्य करते हुए प्रतापनारायण �मश्र ने �लखा–“सवर्सु 

�लए जात अंगरेज हम केवल लेक्चर क� तेज।” बद्र�नारायण चौधर� पे्रमघन इस 
युग के मह�वपूणर् क�व ह�। उनक� क�वता म� गाँव प्रधान है। जीणर् 
जनपद  या ददुर्शा द�ापुर  म� उन्ह�ने गावँ क� ददुर्शा का यथाथर्वाद� वणर्न �कया 
है। बच् चन �सहं के अनुसार–“लघु खण्डकाव्य �लखने क� शुरुआत यह�ं से होती है।” 
भारतेन्द ुयुग के अन्य क�वय� म� जगमोहन �सहं स्वच्छन्दतावाद� प्रव�ृ� और 
प्रकृ�त �चत्रण के �लए उल्लेखनीय ह�। 
युगीन चेतना से इतर भिक्तपरक और र��तपरक ब्रजभाषा क�वता का रूप भी 
भारतेन्द ुयुग म� प्रच�लत रहा है। उल्लेखनीय है �क भारतेन्द ुक� भाषा सरल, 
सहज होने के साथ ब्रजभाषा क� बहुत-सी रू�ढ़य� से मुक्त है। इस युग म� क�वय� 
ने लोकप्रच�लत काव्यरूप� को अ�भव्यिक्त का माध्यम बनाया। भारतेन्द ुने अमीर 
खुसरो जैसी पहे�लया ँऔर मुक�रयाँ �लखीं। प्रतापनारायण �मश्र ने लावनी, आल्हा 
�लखा। भारतेन्द ुक� मुक�रयाँ खड़ीबोल� म� ह�। गद्य-पद्य क� भाषा का अलगाव 
इस युग क� खटकने वाल� सच् चाई है, �कन्तु यह अ�धक �दन चलने वाला नह� ं
था। भारतेन्द ुयुग के अन्त तक श्रीधर पाठक ने खड़ीबोल� म� एकान्तवासी योगी 
(1886) और जगत सच् चाई सार (1887) �लखकर यह संकेत दे �दया �क भ�वष्य 
म� क�वता क� भाषा खड़ीबोल� ह� बनेगी। द्�ववेद� युग म� यह च�रताथर् होते �दखा। 
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 भारतेन्द ुयुग के सन्दभर् म� रामचन्द्र शुक्ल ने �लखा–“�वल�ण बात 
यह है �क आधु�नक गद्य सा�हत्य क� परम्परा का प्रवतर्न नाटक� से हुआ।” 
इसका जरूर� प्र�तवाद करते हुए बच् चन �सहं ने �लखा है �क “�वल�ण बात तब 
होती जब यह प्रवतर्न नाटक� से न होता।” वस्तुत: भारतेन्द ुयुग से पहले का 
�हन्द� सा�हत्य र��तकाल�न प्रव�ृ�य� से युक्त दरबार� अ�धक था। समाज क� 
व्यापक समस्याओं से उसका कुछ ख़ास सरोकार न था। भारतेन्द ुने अपने युग 
के �हन्द� सा�हत्य को नवजागरण क� चेतना के साथ वहृ�र सामािजक समस्याओं 
से जोड़ा। नाटक लोकजागरण का सशक्त माध्यम है। भारतेन्दयुुगीन रचनाकार� 
ने युगीन चेतना के प्रकट�करण के �लए नाटक �वधा का बखूबी इस्तेमाल �कया। 
�वधाओं के �वकास के रूप म� नाटक� का पुनप्रर्चलन भारतेन्द ुयुग क� अत्यन्त 
मह�वपूणर् �वशेषता है। 

 खड़ीबोल� म� र�चत पहले नाटक को लेकर आज भी �ववाद है। इस 
सन्दभर् म� �वश् वनाथ �सहं के आनन्द रघुनन्दन, भारतेन्द ुके �पता गोपालचन्द्र 
के ‘नहुष’, राजा ल�मण �सहं के शकुन्तला आ�द क� चचार् क� जाती है। भारतेन्द ु
ने काफ� संख्या म� मौ�लक नाटक �लखे। उन्ह�ने संस्कृत, बांग्ला और अंगे्रजी के 
नाटक� का अनुवाद भी �कया। उनके मौ�लक नाटक� म� एक तरफ अतीत का 
गौरवगान है तो दसूर� तरफ समसाम�यक समस्याओं का �चत्रण भी। उन्ह�न े
युगानुरूप नई नाट्य परम्परा क� शुरुआत भी क�। भारतेन्द ु के प्र�सद्ध 
नाटक भारत-ददुर्शा  म� देश क� तत्काल�न दशा को लेकर गम्भीर �चन्ता झलकती 
है। इसम� स्पष्ट प�रल��त है �क ‘अंगरेज राज सुख-साज सजे सब भार�/ पै धन 
�वदेश च�ल जात इहै अ�त ख्वार�।’ �वषस्य �वषमौषधम  म� देशी �रयासत� के 
कुचक्र� क� झाँक� है। अन्धेर नगर� भारतेन्द ुका सवार्�धक च�चर्त नाटक है। इसम� 
तत्काल�न शासनव्यवस्था पर अत्यन्त तीखा व्यंग्य �कया गया है। लोककथा और 
लोकरूप� का बेहतर�न प्रयोग करके इसम� स�ा क� �ववेकह�नता को उजागर �कया 
गया है। 

 भारतेन्द ु युग म� भारतेन्द ु के अ�त�रक्त लाला श्री�नवास दास, 
प्रतापनारायण �मश्र, राधाचरण गोस्वामी जैसे रचनाकार भी नाटक� के माध्यम से 
युगीन चेतना का प्रसार कर रहे थे। नाटक� के प्र�त भारतेन्दयुुगीन सा�हत्यकार� 
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का रागात्मक झुकाव था। लाला श्री�नवास दास न ेरणधीर पे्रममो�हनी, तपृ् ता 
संवरण और संयो�गता स्वयंवर जैसे नाटक� क� रचना क� जो अत्यन्त च�चर्त 
हुए। प्रतापनारायण �मश्र ने क�लकौतुक शीषर्क से नाटक �लखा। श्री राधाचरण 
गोस्वामी के दो प्रहसन तनमन गोसा� जी को अपर्ण  तथा बूढ़े मँुह 
मँुहासे  उल्लेखनीय ह�। पहले प्रहसन म� धमर् गुरुओं क� छद्म ल�लाओं को उजागर 
�कया गया है। बूढ़े मँुह मुँहासे  म� परनार�गमन के दषु्प�रणाम� को रेखां�कत 
�कया गया है। 

 यह कहना गलत न होगा �क भारतेन्द ुयुग के रचनाकार� ने युगीन 
चेतना को व्यक्त करने के �लए नाटक� को माध्यम बनाया। नाटक� के प्र�त उनके 
रुझान का अन्दाजा इस बात से लगाया जा सकता है �क भारतेन्द ुके साथ उनके 
मण्डल के अन्य लेखक जरूरत पड़ने पर स्वयं ह� नाटक� के पात्र� क� भू�मका का 
�नवर्हन करने के �लए मंच से गुरेज नह�ं करते थे। नाटक भारतेन्द ुयुग के लेखक� 
का औज़ार था। नाटक के अ�त�रक्त भारतेन्द ुयुग के लेखक� न ेपत्र-प�त्रकाओं को 
भी युगीन चेतना के प्रसार के �लए औजार बनाया।  

भारतेन्दयुुगीन पत्र-प�त्रकाएँ युगीन चेतना क� वाहक ह�। भारतेन्दयुुगीन 
रचनाकार पत्र-प�त्रकाओं के माध्यम से सा�हत्य को समदृ्ध करते हुए देश क� सेवा 
कर रहे थे। भारतेन्द ुयुग के प्राय: सभी मह�वपूणर् सा�हत्यकार स्वयं ह� पत्र-
प�त्रकाएँ �नकाल रहे थे। इस युग म� दो दजर्न से अ�धक पत्र-प�त्रकाएँ �नकल रह� 
थीं। भारतेन्द ुह�रश् चन्द्र ने सन ्1868 म� क�ववचन सुधा  नामक प�त्रका �नकाल�। 
इसम� सा�हित्यक रचनाओं के साथ सामािजक, आ�थर्क और राजनी�तक �वषय� 
पर �वचार और �टप्पणी होती थी। इस प�त्रका म� उन्ह�न े �वलायती कपड़ े के 
ब�हष्कार क� अपील क� थी और ग्राम गीत� के संकलन क� योजना प्रका�शत क� 
थी। सन ्1873 म� उन्ह�न ेह�रश् चन्द्र मैगजीन नामक मा�सक प�त्रका �नकाल�। 
‘�हन्द� नए चाल म� ढल�’ क� ऐ�तहा�सक घोषणा उन्ह�ने इसी म� क�। बाद म� 
उन्ह�ने इस प�त्रका का नाम बदलकर ह�रश् चन्द्र चिन्द्रका कर �दया। सन ्1874 
म� भारतेन्द ुने स् त्री �श�ा के प्रसार के �लए बालाबो�धनी  नामक प�त्रका �नकाल�। 

  



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 275 of 325 

 

प्रतापनारायण �मश्र ब्राह्मण नाम क� प�त्रका �नकालते थे। बालकृष्ण 
भट्ट �हन्द� प्रद�प  नामक पत्र �नकालते थे। इसका सम्पादन उन्ह�ने सन ्1872 
म� आरम्भ �कया। अनेक प्रकार क� क�ठनाइय� को झेलते हुए भी वे इसे तैतीस 
वष� तक �नकालते रहे। बच् चन �सहं के अनुसार– “देश पे्रम का जैसा उत्साह इस 
पत्र न े�दखलाया था वैसा अन्यत्र नह� ंदेखा गया। उन्ह� राजभिक्त और देशभिक्त 
क� �खचड़ी ना पसन्द थी।” बदर�नारायण चौधर� ‘पे्रमघन‘, 
आनन्द  कादिम्बनी  नाम क� प�त्रका �नकालते थे। उन्ह�ने बाद म� नागर� 
नीरद  नाम का पत्र भी �नकाला। इन पत्र-प�त्रकाओं के माध्यम से उन्ह�ने अंगे्रजी 
नी�त का भण्डाफोड़ �कया और कर से पी�ड़त �कसान� के क्लेश का वणर्न �कया।  

बाबू का�त र्क प्रसाद खत्री ने �हन्द� संवाद पत्र� के प्रचार के �लए बहुत 
श्रम �कया। उन्ह�ने �हन्द� द�िप्त प्रकाश  नामक संवाद पत्र और पे्रम 
�वला�सनी  नामक प�त्रका �नकाल�। इस दौर के उल्लेखनीय पत्र� म� भारत 
�मत्र, �मत्र �वलास, उ�चत वक्ता, सार सुधा�न�ध, भारत बन्धु आ�द मह�वपूणर् 
ह�।  कालाकांकर के देश भक्त राजा रामपाल �सहं ‘�हदंोस्थान‘  �नकालते थे। 
इसके सम्पादक� म� पिण्डत मदन मोहन मालवीय, प्रतापनारायण �मश्र, बालमुकुन्द 
गुप् त आ�द प्रमुख ह�। इस तरह भारतेन्दयुुगीन पत्रका�रता एक साथ सा�हित्यक, 
राजनी�तक, सामािजक और आ�थर्क सभी मोच� पर देश और समाज क� सेवा का 
संकल्प �लए लगातार आगे बढ़ रह� थी। 

 आचायर् रामचन्द्र शुक्ल ने �लखा है–”य�द गद्य क�वय� या लेखक� क� 
कसौट� है तो �नबन्ध गद्य क� कसौट� है।” उनके अनुसार भाषा क� पूणर् शिक्त 
का �वकास �नबन्ध� म� ह� सबसे अ�धक सम्भव होता है। भारतेन्द ुयुग म� �नबन्ध 
का �वकास अ�नवायर् रूप से पत्र-प�त्रकाओं से जुड़ा हुआ है। भारतेन्दयुुगीन 
सा�हत्यकार अपने सामािजक-राष्ट्र�य दा�यत्व का �नवर्हन करते हुए अपने �वचार� 
का प्रसार पत्र-प�त्रकाओं के माध्यम से करते थे। �व�वध �वषय� पर वे अपने 
�वचार �नबंध� के रूप म� प्रस्तुत करते थे। �नबन्ध� का �वचारात्मक लेख� से गहरा 
सम्बन्ध है। भारतेन्द ुयुग के रचनाकार जीवन्त अ�भव्यिक्त के धनी थे। रचनाकार� 
के व्यिक्तत्व क� छाप सीधे-सीधे उनके �नबन्ध� म� उतरती है। उनके व्यिक्तत्व 
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क� अनौपचा�रकता, व्यंग्य �वनोद, हास-प�रहास व�ृ� और मस्ती उनके �नबन्ध� 
म� स्वच्छन्द रूप म� �दखाई पड़ती है। 

 भारतेन्द ुने अनेक प्रकार के �नबन्ध–ऐ�तहा�सक, धा�मर्क, सा�हित्यक, 
आख्यानात्मक, भाषापरक, यात्रात्मक, �वचारात्मक आ�द �लखे। उनके �नबन्ध� म� 
वैचा�रक अन्त�वर्रोध भी �मलता है। उप�नवेशवाद �वरोधी �वचारधारा उनके �नबन्ध� 
म� �दखाई देती है। धमर् के सम्बन्ध म� उनक� धारणा मूलत: प्रग�तशील थी। 
देशभिक्त और राजभिक्त के बीच अन्त�वर्रोध के स्वर भारतेन्द ुके �नबन्ध� म� 
प�रल��त होते ह�। व ेसभी धम� और संस्कृ�तय� के मेलजोल से राष्ट्र�य जागरण 
और एकता पैदा करना चाहत ेथे। स्वदेशी पर उन्ह�ने बल �दया है। अपनी भाषा 
के प्र�त भी उन्ह� अत्य�धक पे्रम था। स्वगर् म� �वचार, सभा  और भारत वषर् क� 
उन् न�त कैसे हो सकती है?  उनके उल्लेखनीय �नबन्ध ह�। 

 बालकृष्ण भट्ट एवं प्रतापनारायण �मश्र भारतेन्द ुयुग के मह�वपूणर् 
�नबन्धकार ह�। बालकृष्ण भट्ट व्यंग्य-�वनोदपूणर् �नबन्ध �लखते थे तो दसूर� 
तरफ �वचारप्रधान और मनोवै�ा�नक। बच् चन �सहं के शब्द� म� “उनके भय, दृढ़ता, 
पे्रम और भिक्त आ�द �नबन्ध� का �वकास शुक्ल जी के मनोवै�ा�नक �नबन्ध� 
म� देखा जा सकता है। गद्य काव्य के आ�द आचायर् वे ह� ह�।” (�हन्द� सा�हत्य 
का दसूरा इ�तहास, पषृ्ठ-317) प्रताप नारायण �मश्र के �नबन्ध� का स्वर भारतेन्द ु
क� तरह ह� है। उनके �नबन्ध� म� व्यंग्य क� पैनी धार स्पष्ट �दखाई पड़ती है। 
गम्भीर �वषय� पर �लखते समय भी उनक� भाषा व्यंग्य, �वनोदपूणर् और पूरबीपन 
से युक्त होती थी। उनके �नबन्ध� म� बात, भ�, मनोयोग, समझदार क� मौत  है 
आ�द मह�वपूणर् ह�। भारतेन्द ुयुग के अन्य �नबन्धकार� म� बदर�नारायण चौधर� 
पे्रमघन और राधाचरण गोस्वामी उल्लेखनीय ह�। राधाचरण गोस्वामी का 
�नबन्ध यमलोक क� यात्रा  प्र�सद्ध है। 

 �नबन्ध के साथ ह� भारतेन्द ुयुग म� आलोचना का भी सूत्रपात होता 
है। इस यगु के सा�हत्यकार पत्र-प�त्रकाओं म� सा�हित्यक-सामािजक �वषय� या 
कृ�तय� पर जो �वचार प्रकट करते थे, वस्तुतः यह �हन्द� आलोचना का प्रारिम्भक 
रूप था। भारतेन्द ुने नाटक नामक �नबन्ध म� अपने मौ�लक �वचार प्रकट �कये 
ह�। इसम� उन्ह�ने बताया है �क नाटककार को �कन बात� का ध्यान रखना चा�हए। 
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पे्रमघन ने बाणभट्ट पर एक भावुकतापूणर् प्रशिस्तपरक लेख �लखा था। श्री�नवास 
दास के संयो�गता स्वयंवर नाटक को लेकर पुस्तक समी�ा के �ेत्र म� एक 
ऐ�तहा�सक वाद-�ववाद हुआ है। पे्रमघन ने अपनी प�त्रका आनन्द 
कादिम्बनी  म� संयो�गता स्वयंवर  क� समी�ा क�। बालकृष्ण भट्ट ने सच् ची 
समालोचना शीषर्क से अपनी प�त्रका �हन्द� प्रद�प  म� इसक� समी�ा क�। बच् चन 
�सहं के शब्द� म�– “वास्त�वक आलोचना का समारम्भ बालकृष्ण भट्ट के �नबन्ध� 
से हुआ। भट्ट जी �हन्द� के पहले आलोचक ह� और संयो�गता स्वयंवर पर �लखी 
गई उनक� आलोचना पहल� आलोचना (1886) है।” 

 धमर्, राजनी�त और सा�हत्य के प्र�त बालकृष्ण भट्ट का दृिष्टकोण 
प्रग�तशील और यथाथर्वाद� था। उन्ह�ने र��तकाल�न प्रव�ृ�य� और प�रपाट� युक्त 
शैल� पर प्रहार �कया। भारतेन्दयुुगीन आलोचना यद्य�प अपने आरिम्भक रूप म� 
है, ले�कन अपने तेवर� से वह सुखद भ�वष्य का संकेत करती है। 

 भारतेन्द ु युग म� प्राचीन कथा आख्यान क� परम्परा �वद्यमान है। 
इसके साथ ह� इस युग म� आधु�नक ढंग के उपन्यास का भी उदय हुआ। यद्य�प 
उपन्यास और कहानी के ढाँचे को लेकर इस युग के रचनाकार स्पष्ट नह�ं ह�। 
भारतेन्द ुह�रश् चन्द्र ने कुछ आप बीती कुछ जगबीती  नामक कहानी �लखनी शुरू 
क� थी, ले�कन उसे वे पूर� नह�ं कर पाए। �शवप्रसाद �सतारे-�हन्द क� राजा भोज 
का सपना को कहानी कह सकते ह�, ले�कन यह आधु�नक ढंग क� कहानी नह�ं, 
बिल्क प्राचीन परम्परा का कथा आख्यान ह� है। 

 भारतेन्द ुका ध्यान उपन्यास �लखने क� ओर भी गया था। वे चाहते 
थे �क कोई रचनाकार उपन्यास �लखे। �हन्द� उपन्यास क� परम्परा को देवरानी-
जेठानी क� कहानी (1870), वामा �श�क (1872) और भाग्यवती  (1872) से 
जोड़ा जा सकता है, ले�कन इनम� औपन्या�सक त�व� का अभाव है। रामचन्द्र 
शुक्ल ने लाला श्री�नवास दास के पर��ा गुरु (1872) को �हन्द� का पहला मौ�लक 
उपन्यास माना है। इस उपन्यास म� मध्यवग�य जीवन के यथाथर् �चत्रण के साथ 
नवजागरण क� प्र�तध्व�न सुनाई पड़ती है। बच् चन �सहं के अनुसार “पे्रमचन्द के 
आदश�न्मुख यथाथर् क� गंगा क� गोमुखी यह� है।” 
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 भारतेन्द ुयुग के मह�वपूणर् उपन्यासकार� म� बालकृष्ण भट्ट मह�वपूणर् 
ह�। इनके दो उपन्यास नूतन ब्रह्मचार� (1887) और सौ अजान एक सुजान �श�ा 
मूलक और सुधारवाद� ह�। ये उपन्यास यथाथर्-�चत्रण और व्यंग्य�वनोद से युक्त 
ह�। इस यगु के सवार्�धक लोक�प्रय उपन्यासकार बाबू देवक�नन्दन खत्री ह�। उनका 
उपन्यास चन्द्रकान्ता (1891) इतना लोक�प्रय हुआ �क �तलस्मी उपन्यास� क� 
धूम मच गई। उनका दसूरा उपन्यास चन्द्रकान्ता सन्त�त भी बहुत लोक�प्रय 
हुआ। ये उपन्यास घटना-प्रधान रोमांच पैदा करने वाले और मनोरंजन प्रधान ह�। 
कहते ह� �क उन्ह� पढ़ने के �लए बहुत लोग� ने �हन्द� सीखी। 

 
 देवक�नन्दन खत्री के �तलस्मी उपन्यास� क� तज़र् पर गोपालराम गहमर� 

ने जासूसी उपन्यास �लखना शुरू �कया। अपने उपन्यास� के प्रकाशन के �लए 
उन्ह�ने जासूस (1900) नाम के पत्र का प्रकाशन भी �कया। पं. �कशोर�लाल 
गोस्वामी इस युग के अन्य मह�वपूणर् उपन्यासकार ह�। गोपालराम गहमर� ने 
लगभग दो सौ तथा �कशोर�लाल गोस्वामी ने साठ से अ�धक उपन्यास� क� रचना 
क�। �कशोर�लाल गोस्वामी ने सामािजक, ऐ�तहा�सक, ऐयार�-�तलस्मी और जासूसी 
सभी तरह के उपन्यास �लखे। मेहतालज्जाराम शमार् का धूतर् र�सकलाल (1899), 
राधाकृष्णदास का �नस्सहाय �हन्द ू(1889), अयोध्या�सहं उपाध्याय ‘ह�रऔध’ 
का ठेठ �हन्द� का ठाट (1889), ठाकुर जगमोहन �सहं का श्यामा स्वप् न (1885), 
अिम्बकाद� व्यास का आश् चयर् व�ृान्त  (1893) इस युग के उल्लेखनीय उपन्यास 
ह�। 

 भारतेन्द ुयुग �हन्द� सा�हत्य के इ�तहास म� एक मह�वपूणर् मोड़ है। 
इस काल म� �हन्द� सा�हत्य नवीन युग क� आधु�नक चेतना के साथ नवजागरण 
क� भावना से अनुप्रा�णत है। �हन्द� सा�हत्य र�सक दरबार क� कारा से मुक्त 
होकर जनता तक पहँुचता है। लोकभाषा के रूप म� प्रच�लत खड़ीबोल� �हन्द� 
सा�हत्य क� वाहक बनती है। �हन्द� सा�हत्य म� अनेक गद्य �वधाओं का प्रादभुार्व 
हुआ। भारतेन्दयुुगीन नवजागरण क� चेतना एक तरफ सामन्ती मूल्य� से संघषर् 
करती थी तो दसूर� तरफ साम्राज्यवाद� ताकत� से। भारतेन्दयुुगीन रचनाकार� का 
सा�हत्य के माध्यम से जनता के �लए �कए जाने वाला संघषर् अप्र�तम है। 
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स्वप्रग�त प�र�ण 

1. भारतेन्द ुयुग म� गद्य क� प्रमुख भाषा _______ थी। 
2. भारतेन्द ु के नाटक _______ म� सामािजक और राजनी�तक मुद्द� पर 

व्यंग्य �कया गया। 
3. भारतेन्द ुने _______ प�त्रका का संपादन �कया, िजसम� सा�हित्यक और 

सामािजक �वषय� पर चचार् होती थी। 
4. भारतेन्द ुयुग म� क�वता क� भाषा _______ थी, जब�क गद्य क� भाषा 

_______ म� थी। 

13.5 प्रताप नारायण �मश्र का व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 
�मश्र जी उ�र प्रदेश के उन्नाव िजले के अंतगर्त बैजे गाँव 

�नवासी, कात्यायन गोत्रीय, कान्यकुब्ज ब्राह्मण पं॰ संकठा प्रसाद �मश्र के पुत्र थे। 
बड़ ेहोने पर वह �पता के साथ कानपुर म� रहने लगे और अ�रारंभ के पश्चात ्
उनसे ह� ज्यो�तष पढ़ने लगे। �कंतु उधर रु�च न होने से �पता ने उन्ह� अँगरेजी 
मदरसे म� भरती करा �दया। तब से कई स्कूल� का चक्कर लगाने पर भी वह 
�पता क� लालसा के �वपर�त पढ़ाई �लखाई से �वरत ह� रहे और �पता क� मतृ्यु 
के पश्चात ्18-19 वषर् क� अवस्था म� उन्ह�ने स्कूल� �श�ा से अपना �पडं छुड़ा 
�लया। इस प्रकार �मश्र जी क� �श�ा अधूर� ह� रह गई। �कंतु उन्ह�ने प्र�तभा और 
स्वाध्याय के बल से अपनी योग्यता पयार्प्त बढ़ा ल� थी। 
वह �हदं�, उदूर् और बँगला तो अच्छ� जानते ह� थे, फारसी, अँगरेजी और संस्कृत म� 
भी उनक� अच्छ� ग�त थी। 
�मश्र जी छात्रावस्था से ह� "क�ववचनसुधा" के गद्य-पद्य-मय लेख� का �नय�मत 
पाठ करते थे िजससे �हदं� के प्र�त उनका अनुराग उत्पन्न हुआ। लावनौ गायक� 
क� टोल� म� आशु रचना करने तथा ल�लत जी क� रामल�ला म� अ�भनय करते 
हुए उनसे काव्यरचना क� �श�ा ग्रहण करन े से वह स्वयं मौ�लक रचना का 
अभ्यास करने लगे। इसी बीच वह भारत�द ुके संपकर्  म� आए। उनका आशीवार्द 
तथा प्रोत्साहन पाकर वह �हदं� गद्य तथा पद्य रचना करने लगे। 1882 के 

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%89%E0%A4%A4%E0%A5%8D%E0%A4%A4%E0%A4%B0_%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%A6%E0%A5%87%E0%A4%B6
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%89%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A8%E0%A4%BE%E0%A4%B5
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A4%AA%E0%A5%81%E0%A4%B0
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%9C%E0%A5%8D%E0%A4%AF%E0%A5%8B%E0%A4%A4%E0%A4%BF%E0%A4%B7
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B9%E0%A4%BF%E0%A4%82%E0%A4%A6%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%89%E0%A4%B0%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A5%82
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AC%E0%A4%81%E0%A4%97%E0%A4%B2%E0%A4%BE
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AB%E0%A4%BE%E0%A4%B0%E0%A4%B8%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%A4%85%E0%A4%81%E0%A4%97%E0%A4%B0%E0%A5%87%E0%A4%9C%E0%A5%80&action=edit&redlink=1
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B8%E0%A4%82%E0%A4%B8%E0%A5%8D%E0%A4%95%E0%A5%83%E0%A4%A4
https://hi.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%A4%95%E0%A4%B5%E0%A4%BF%E0%A4%B5%E0%A4%9A%E0%A4%A8%E0%A4%B8%E0%A5%81%E0%A4%A7%E0%A4%BE&action=edit&redlink=1
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B0%E0%A4%BE%E0%A4%AE%E0%A4%B2%E0%A5%80%E0%A4%B2%E0%A4%BE
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आसपास "पे्रमपुष्पावल�" प्रका�शत हुआ और भारत�द ुजी न ेउसक� प्रशंसा क� तो 
उनका उत्साह बहुत बढ़ गया। 
15 माचर् 1883 को, ठ�क होल� के �दन, अपने कई �मत्र� के सहयोग से �मश्र 
जी ने "ब्राह्मण" नामक मा�सक पत्र �नकाला। यह अपने रूप रंग म� ह� 
नह�ं, �वषय और भाषाशैल� क� दृिष्ट से भी भारत�द ुयुग का �वल�ण पत्र था। 
सजीवता, सादगी बाँकपन और फक्कड़पन के कारण भारत�दकुाल�न सा�हत्यकार� 
म� जो स्थान �मश्र जी का था, वह� तत्काल�न �हदं� पत्रका�रता म� इस पत्र का 
था �कंतु यह कभी �नयत समय पर नह�ं �नकलता था। दो-तीन बार तो इसके 
बंद होने तक क� नौबत आ गई थी। इसका कारण �मश्र जी का व्या�धमं�दर 
शर�र ओर अथार्भाव था। �कंतु रामद�न �सहं आ�द क� सहायता से यह येन-केन 
प्रकारेण संपादक के जीवनकाल तक �नकलता रहा। उनक� मतृ्यु के बाद भी 
रामद�न �सहं के संपादकत्व म� कई वष� तक �नकला, परंतु पहले जैसा आकषर्ण 
वे उसम� न ला सके। 

1889 म� �मश्र जी 25 रू. मा�सक पर "�हदंोस्थान" के 
सहायक संपादक होकर कालाकाँकर आए। उन �दन� प॰ं मदनमोहन 
मालवीय उसके संपादक थे। यहाँ बालमुकंुद गुप्त ने �मर जी से �हदं� 
सीखी1 मालवीय जी के हटने पर �मश्र जी अपनी स्वच्छंद प्रव�ृ� के 
कारण वहाँ न �टक सके। कालाकाँकर से लौटने के बाद वह प्राय: रुग्ण 
रहने लगे। �फर भी समािजक, राजनी�तक, धा�मर्क काय� म� पूवर्वत ्
रु�च लेते और "ब्राह्मण" के �लये लेख आ�द प्रस्तुत करत ेरहे। 1891 
म� उन्ह�न ेकानपुर म� "र�सक समाज" क� स्थापना क�। कांगे्रस के 
कायर्क्रम� के अ�त�रक्त भारतधमर्मंडल, धमर्सभा, गोर��णी सभा और 
अन्य सभा स�म�तय� के स�क्रय कायर्कतार् और सहायक बन े रहे। 
कानपुर क� कई नाट्य सभाओं और गोर��णी स�म�तय� क� स्थापना 
उन्ह�ं के प्रयत्न� से हुई थी। 
�मश्र जी िजतने प�रहास�प्रय और िजंदा�दल व्यिक्त थे उतने ह� 
अ�नय�मत, अ�नयं�त्रत, लापरवाह और का�हल थे। रोग के कारण उनका शर�र 
युवावस्था म� ह� जजर्र हो गया था। तो भी स्वास्थ्यर�ा के �नयम� का वह सदा 

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B9%E0%A5%8B%E0%A4%B2%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AC%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%BE%E0%A4%B9%E0%A5%8D%E0%A4%AE%E0%A4%A3
https://hi.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%A4%B9%E0%A4%BF%E0%A4%82%E0%A4%A6%E0%A5%8B%E0%A4%B8%E0%A5%8D%E0%A4%A5%E0%A4%BE%E0%A4%A8&action=edit&redlink=1
https://hi.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%B2%E0%A4%BE%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%81%E0%A4%95%E0%A4%B0&action=edit&redlink=1
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AE%E0%A4%A6%E0%A4%A8%E0%A4%AE%E0%A5%8B%E0%A4%B9%E0%A4%A8_%E0%A4%AE%E0%A4%BE%E0%A4%B2%E0%A4%B5%E0%A5%80%E0%A4%AF
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AE%E0%A4%A6%E0%A4%A8%E0%A4%AE%E0%A5%8B%E0%A4%B9%E0%A4%A8_%E0%A4%AE%E0%A4%BE%E0%A4%B2%E0%A4%B5%E0%A5%80%E0%A4%AF
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AC%E0%A4%BE%E0%A4%B2%E0%A4%AE%E0%A5%81%E0%A4%95%E0%A5%81%E0%A4%82%E0%A4%A6_%E0%A4%97%E0%A5%81%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%A4
https://hi.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%A4%AD%E0%A4%BE%E0%A4%B0%E0%A4%A4%E0%A4%A7%E0%A4%B0%E0%A5%8D%E0%A4%AE%E0%A4%AE%E0%A4%82%E0%A4%A1%E0%A4%B2&action=edit&redlink=1
https://hi.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%A4%97%E0%A5%8B%E0%A4%B0%E0%A4%95%E0%A5%8D%E0%A4%B7%E0%A4%BF%E0%A4%A3%E0%A5%80_%E0%A4%B8%E0%A4%AD%E0%A4%BE&action=edit&redlink=1
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उल्लंघन करते रहे। इससे उनका स्वास्थ्य �दन� �दन �गरता गया। 1892 के अंत 
म� वह गंभीर रूप से बीमार पड़ ेऔर लगातार डढ़े वष� तक बीमार ह� रहे। अंत 
म� 38 वषर् क� अवस्था म� 6 जुलाई 1894 को दस बजे रात म� भारत�दमंुडल के 
इस न�त्र का अवसान हो गया। 
�हन्द� गद्य सा�हत्य के सुप्र�सद्ध सा�हत्यकार प्रतापनारायण �मश्र का 
जन्म १८५६ ई० म� उ�र प्रदेश के बैज (उन्नाव) म� हुआ। व ेभारतेन्द ुयुग के 
प्रमुख सा�हत्यकार थे। उनके �पता सँकठा प्रसाद एक प्र�सद्ध ज्यो�तषी थे और 
अपने पुत्र को भी ज्यो�तषी बनाना चाहते थे, �कंतु �मश्र जी को ज्यो�तष क� 
�श�ा रु�चकर नह�ं लगी, �पता न ेअंगे्रजी पढ़न ेके �लए स्कूल भेजा �कंतु वहा ँ
भी उनका मन नह� ंरमा। लाचार होकर उनके �पता जी ने उनक� �श�ा का प्रबंध 
घर पर ह� �कया। धीरे-धीरे उन्ह�ने �हदं� संस्कृत के अ�त�रक्त उदूर्, फारसी, बंगला 
आ�द भाषाओं क� भी योग्यता प्राप्त कर ल� थी। �मश्र जी को लाव�नय� के प्र�त 
बड़ा लगाव था। लावनी वाल� क� संगीत से उन्ह� क�वता करने का शौक लगा। 
बाद म� व े�नबंध भी �लखने लगे और सा�हत्य सेवा म� पूर� तरह जुट गए। �मश्र 
जी ने 'ब्राह्मण' नामक मा�सक पत्र �नकाला और उसका संपादन �कया। �मश्र 
जी बड़ ेमनमौजी जीव थे। वे आधु�नक सभ्यता और �शष्टता क� कम परवाह 
करते थे। कभी लावनी वाल� म� सिम्म�लत हो जाते थे तो कभी मेले-तमाश� म� 
बंद इक्के पर बैठे जात े�दखाई देते थे। सादा जीवन उनके जीवन का महत्वपूणर् 
�सद्धांत था। 
इनक� मतृ्यु १८९४ ई० म� हुई। 

रचनाएँ 

प्रतापनारायण �मश्र भारत�द ु के �वचार� और आदश� के महान प्रचारक और 
व्याख्याता थे। वह पे्रम को परमधमर् मानते थे। �हदं�, �हदं,ू �हदसु्तान उनका 
प्र�सद्ध नारा था। समाजसुधार को दृिष्ट म� रखकर उन्ह�न ेसैकड़� लेख �लखे 
ह�। बालकृष्ण भट्ट क� तरह वह आधु�नक �हदं� �नबंध� को परंपरा को पुष्ट कर 
�हदं� सा�हत्य के सभी अंग� क� पूणर्ता के �लये रचनारत रहे। एक सफल 
व्यंग्यकार और हास्यपूणर् गद्य-पद्य-रचनाकार के रूप म� �हदं� सा�हत्य म� उनका 
�व�शष्ट स्थान है। �मश्र जी क� मुख्य कृ�तयाँ �नम्नां�कत ह� : 

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B9%E0%A4%BF%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A5%A7%E0%A5%AE%E0%A5%AB%E0%A5%AC
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%89%E0%A4%A4%E0%A5%8D%E0%A4%A4%E0%A4%B0_%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%A6%E0%A5%87%E0%A4%B6
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AD%E0%A4%BE%E0%A4%B0%E0%A4%A4%E0%A5%87%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A5%81_%E0%A4%AF%E0%A5%81%E0%A4%97
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AC%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%BE%E0%A4%B9%E0%A5%8D%E0%A4%AE%E0%A4%A3
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A5%A7%E0%A5%AE%E0%A5%AF%E0%A5%AA
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AC%E0%A4%BE%E0%A4%B2%E0%A4%95%E0%A5%83%E0%A4%B7%E0%A5%8D%E0%A4%A3_%E0%A4%AD%E0%A4%9F%E0%A5%8D%E0%A4%9F
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(क) नाटक: गोसकट, क�लकौतुक, क�लप्रभाव, हठ� हम्मीर, जुआर� खुआर�। 
सांगीत शाकंुतल (अनुवाद)। 
(ख) मौ�लक गद्य कृ�तया ँ: च�रताष्टक, पंचामतृ, सुचाल �श�ा, बोधोदय, शैव 
सवर्स्व। 
 (ग) अनू�दत गद्य कृ�तयाँ: नी�तरत्नावल�, कथामाला, सेनवंश का इ�तहास, सूबे 
बंगाल का 
भूगोल, वणर्प�रचय, �शशु�व�ान, राज�सहं, इ�दरा, राधारानी, युगलांगुल�य। 
(घ) क�वता : पे्रमपुष्पावल�, मन क� लहर, ब्रैडला स्वागत, दंगल खंड, कानपुर 
महात्म्य, श्रृंगार�वलास, लोकोिक्तशतक, द�वो बरहमन (उदूर्)। 
प्रताप पीयूष, �नबन्ध नवनीत, क�ल कौतुक, हठ� हमीर, गौ संकट, जुआर� 
खुआर�, मन क� लहर, प्रताप लहर�, काव्य कानन, गो संकट, क�ल-प्रवाह, आ�द 
�मश्र जी के नाटक ह�। क�ल, कौतुक, जुआर�, बुआर� उनके रूपक ह�। संगीत 
शकंुतला लावनी के ढंग पर गाने योग्य खड़ी बोल� म� पद्य-बद्ध नाटक है। �नबंध 
नवीनतम म� उनके �नबंध� का संग्रह ह� और काव्य-कानन म� आलोचनाएँ ह�। 

13.6 प्रताप नारायण �मश्र क� भाषा-शैल� 
भाषा 

खड़ी बोल� के रूप म� प्रच�लत जनभाषा का प्रयोग �मश्र जी ने अपने 
सा�हत्य म� �कया। प्रच�लत मुहावर�, कहावत� तथा �वदेशी शब्द� का प्रयोग 
इनक� रचनाओं म� हुआ है। भाषा क� दृिष्ट से �मश्र जी ने भारत�द ुक� 
अनुसरण �कया और जन साधारण क� भाषा को अपनाया। भारत�द ुजी के 
समान ह� �मश्र जी भाषा क� कृ�तमता से दरू ह�। वह स्वाभा�वक ह�। 
पं�डताऊपन और पूव�पन अ�धक है। उसम� ग्रामीण शब्द� का प्रयोग 
स्वच्छंदता पूवर्क हुआ। संस्कृत अरबी, फारसी, उदूर्, अंगे्रज़ी, आ�द के 
प्रच�लत शब्द� को भी ग्रहण �कया गया है। भाषा �वषय के अनुकूल है। 
गंभीर �वषय� पर �लखते समय और गंभीर हो गई है। कहावत� और 
मुहावर� के प्रयोग म� �मश्र जी बड़ ेखुशल थे। मुहावर� का िजतना संुदर 

https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%A4%E0%A4%BE%E0%A4%AA_%E0%A4%AA%E0%A5%80%E0%A4%AF%E0%A5%82%E0%A4%B7
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%A8%E0%A4%BF%E0%A4%AC%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A7_%E0%A4%A8%E0%A4%B5%E0%A4%A8%E0%A5%80%E0%A4%A4
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%95%E0%A4%B2%E0%A4%BF_%E0%A4%95%E0%A5%8C%E0%A4%A4%E0%A5%81%E0%A4%95
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B9%E0%A4%A0%E0%A5%80_%E0%A4%B9%E0%A4%AE%E0%A5%80%E0%A4%B0
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%97%E0%A5%8C_%E0%A4%B8%E0%A4%82%E0%A4%95%E0%A4%9F
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%9C%E0%A5%81%E0%A4%86%E0%A4%B0%E0%A5%80_%E0%A4%96%E0%A5%81%E0%A4%86%E0%A4%B0%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%9C%E0%A5%81%E0%A4%86%E0%A4%B0%E0%A5%80_%E0%A4%96%E0%A5%81%E0%A4%86%E0%A4%B0%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AE%E0%A4%A8_%E0%A4%95%E0%A5%80_%E0%A4%B2%E0%A4%B9%E0%A4%B0
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%A4%E0%A4%BE%E0%A4%AA_%E0%A4%B2%E0%A4%B9%E0%A4%B0%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%B5%E0%A5%8D%E0%A4%AF_%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A4%A8&action=edit&redlink=1
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%97%E0%A5%8B_%E0%A4%B8%E0%A4%82%E0%A4%95%E0%A4%9F
https://hi.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%A4%95%E0%A4%B2%E0%A4%BF-%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%B5%E0%A4%BE%E0%A4%B9&action=edit&redlink=1
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%95%E0%A4%B2%E0%A4%BF
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%95%E0%A5%8C%E0%A4%A4%E0%A5%81%E0%A4%95
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%9C%E0%A5%81%E0%A4%86%E0%A4%B0%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AC%E0%A5%81%E0%A4%86%E0%A4%B0%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%A8%E0%A4%BF%E0%A4%AC%E0%A4%82%E0%A4%A7_%E0%A4%A8%E0%A4%B5%E0%A5%80%E0%A4%A8%E0%A4%A4%E0%A4%AE
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%A8%E0%A4%BF%E0%A4%AC%E0%A4%82%E0%A4%A7_%E0%A4%A8%E0%A4%B5%E0%A5%80%E0%A4%A8%E0%A4%A4%E0%A4%AE
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%B5%E0%A5%8D%E0%A4%AF-%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A4%A8
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%96%E0%A4%A1%E0%A4%BC%E0%A5%80_%E0%A4%AC%E0%A5%8B%E0%A4%B2%E0%A5%80
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प्रयोग उन्ह�ने �कया है वैसा बहुत कम लेखक� ने �कया है। कह�ं कह�ं तो उन्ह�न े
मुहावर� क� झड़ी-सी लगा द� है। 

शैल� 

�मश्र जी क� शैल� म� वणर्नात्मक, �वचारात्मक तथा हास्य �वनोद श�ैलय� का 
सफल प्रयोग �कया गया है। इनक� शैल� को दो प्रमुख प्रकार� म� बाँटा जा सकता 
है। 
�वचारात्मक शैल�- सा�हित्यक और �वचारात्मक �नबंध� म� �मश्र जी ने इस शैल� 
को अपनाया है। कह�ं-कह�ं इस शैल� म� हास्य और व्यंग्य का पुट �मलता है। 
इस शैल� क� भाषा संयत और गंभीर है। 'मनोयोग' शीषर्क �नबंध का एक अंश 
दे�खए- 
इसी से लोग� ने कहा है �क मन शर�र रूपी नगर का राजा है। और स्वभाव 
उसका चंचल है। य�द स्वच्छ रहे तो बहुधा कुित्सत ह� मागर् म� धावमान रहता 
है। 
व्यंग्यात्मक शैल� –  इस शैल� म� �मश्र जी ने अपने हास्य और व्यंग्य पूणर् �नबंध 
�लखे ह�। यह शैल� �मश्र जी क� प्र�त�न�ध शैल� है। जो सवर्था उनके अनुकूल है। 
वे हास्य और �वनोद �प्रय व्यिक्त थे। अतः प्रत्येक �वषय का प्र�तपादन हास्य 
और �वनोद पूणर् ढंग से करते थे। हास्य और �वनोद के साथ-साथ इस शैल� म� 
व्यंग्य के दशर्न होत े ह�। �वषय के अनुसार व्यंग्य कह�-ंकह� ं बड़ा तीखा और 
मा�मर्क हो गया है। इस शैल� म� भाषा सरल, सरस और प्रवाहमयी है। उसम� 
उदूर्, फारसी, अंगे्रज़ी और ग्रामीण शब्द� का प्रयोग हुआ है। लोकोिक्तयाँ और 
मुहावर� के कारण यह शैल� अ�धक प्रभावपूणर् हो गई है। एक उदाहरण दे�खए- 
            “दो एक वार धोखा खा के धोखेबाज़� क� �हकमत सीख लो और 
कुछ अपनी ओर से झपक�-फंुदनी जोड़ कर उसी क� जूती उसी का सर कर 
�दखाओ तो बड़ ेभार� अनुभव शाल� वरचं 'गुरु' गुड़ ह� रहा और चेला शक्कर हो 
गया। 'का जी�वत उदाहरण कहलाओगे।“ 

समालोचना 

�मश्र जी भारत�द ुमंडल के प्रमुख लेखक� म� से थे। उन्ह�ने �हदं� सा�हत्य 
क� �व�वध रूप� म� सेवा क�। वे क�व होने के व्य�त�रक्त उच्चको�ट के मौ�लक 
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�नबधं लेखक और नाटककार थे। �हदं� गद्य के �वकास म� �मश्र जी का 
बड़ा योगदान रहा है। आचायर् शुक्ल जी न ेपं॰ बालकृष्ण भट्ट के साथ 
�मश्र जी को भी महत्व देते हुए अपने �हदं�-सा�हत्य के इ�तहास म� �लखा 
है- 'पं. प्रताप नारायण �मश्र और पं॰ बालकृष्ण भट्ट ने �हदं� गद्य सा�हत्य 
म� वह� काम �कया जो अंगे्रजी गद्य सा�हत्य म� एडीसन और स्ट�ल ने 
�कया 

13.7 सार सं�ेप  
प्रतापनारायण �मश्र (�सतंबर 1856 - जुलाई 1894) भारतीय सा�हत्य के प्रमुख 

लेखक, क�व और पत्रकार थे। वह भारतेन्द ुमण्डल के एक महत्वपूणर् सदस्य थे 

और �हदं� सा�हत्य के आधु�नक �नमार्ण म� उनका योगदान था। �मश्र जी ने 

भारत�द ुक� रचनाशैल�, �वषयवस्तु और भाषागत �वशेषताओं को अपनाया और 

उनका अनुसरण �कया। वे खुद को भारत�द ुका �शष्य मानते थे और उन्ह� देवता 

क� तरह सम्मान देते थे। �मश्र जी को उनक� अद्�वतीय लेखन शैल� के कारण 

"प्र�तभारत�द"ु और "द्�वतीयचंद्र" के उपनाम� से भी जाना जाता है। 

13.8 मुख्य शब्द  

1. सहजता: 
सरलता, �बना �कसी क�ठनाई या ज�टलता के कायर् को करना या 
समझना। 
उदाहरण: उसक� सहजता से सभी प्रभा�वत हो गए। 

2. प्रवाह: 
�कसी चीज का �नरंतर और सहज रूप से चलना या बहना। 
उदाहरण: नद� का प्रवाह बहुत तेज़ है। 

3. उन्न�त: 
प्रग�त, सुधार या �वकास करना। 
उदाहरण: �श�ा से जीवन म� उन्न�त होती है। 
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4. �व�धवत: 
�नयम और �व�ध के अनुसार, व्यविस्थत रूप से। 
उदाहरण: उसने �व�धवत प्र�क्रया पूर� क�। 

5. आग्रह: 
�कसी बात पर दृढ़ता से जोर देना या अनुरोध करना। 
उदाहरण: उसने �मत्र से �मलने का आग्रह �कया। 

6. उपल�: 
�कसी अवसर या �वशेष समय का संकेत देना। 
उदाहरण: उसके जन्म�दन के उपल� म� समारोह हुआ। 

7. कल्पनाशिक्त: 
नई-नई बात� सोचने और कल्पना करने क� योग्यता। 
उदाहरण: लेखक� म� कल्पनाशिक्त का �वशेष महत्व होता है। 

 

13.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जांच 

1. उ�र -  �हदं� 

2. उ�र -  भारत ददुर्शा 

3. उ�र -  क�व वाणी 

4. उ�र -  ब्रज, अवधी 
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13.11 अभ्यास प्रश्न  
1) भारत�द ुका जीवन प�रचय �ल�खए 
2) प्रताप नारायण �मश्र जी के प्रमुख रचनाओं को �ल�खए 
3) भारत�द ुके प्रमुख  रचनाओ को �वस्तार से �ल�खए 

 4) प्रताप नारायण �मश्रा जी के व्यिक्तत्व एवं कृ�तत्व को सं�ेप म� समझाइए   
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इकाई - 14 
बालमुकुन्द गुप्त एवं सरदार पूणर् �सहं 

 
14.1 प्रस्तावना 

14.2 उद्देश्य 

14.3 बालमुकुन्द गुप्त व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 

14.4 सा�हत्य म� स्थान एवं भाषा - शैल� 

14.5 सरदार पूणर् �सहं व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 

14.6 सरदार पूणर् �सहं के �नबंध क� �वशेषताए ँ

14.7 सार सं�ेप  

14.8 मुख्य शब्द  

14.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

14.10 संदभर् सूची 

14.11 अभ्यास प्रश्न  

14.1 प्रस्तावना 
बालमुकुन्द गुप्त और सरदार पूणर् �सहं भारतीय सा�हत्य के दो अत्यंत महत्वपूणर् 

और प्रभावशाल� सा�हत्यकार रहे ह�। दोन� का योगदान �हदं� सा�हत्य म� अद्�वतीय 

रहा है, िजन्ह�न ेन केवल सा�हित्यक कला को नई �दशा द�, बिल्क समािजक 

और सांस्कृ�तक प�रवतर्न के �लए भी अपनी लेखनी का उपयोग �कया। बालमुकुन्द 

गुप्त का रचनात्मक कायर् �वशेष रूप से बालक� के �लए �लखा गया सा�हत्य, 

काव्य, और नाटक के �ेत्र म� महत्वपूणर् है, जब�क सरदार पूणर् �सहं का योगदान 

�वशेष रूप से पंजाबी सा�हत्य, �हदं� क�वता, और समाज सुधार म� अत्य�धक 

महत्वपूणर् है। 
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बालमुकुन्द गुप्त ने बच्च� क� मान�सकता और उनक� भावनाओं को समझते हुए 

अनेक ऐसे सा�हित्यक कृ�तयाँ द�ं, जो बच्च� के �लए पे्ररणा का स्रोत बनीं। वह�,ं 

सरदार पूणर् �सहं ने सा�हत्य के माध्यम से सामािजक चेतना को जागरूक �कया 

और भारतीय संस्कृ�त एवं समाज के प�रपे�य म� अपने �वचार व्यक्त �कए। 

यह इकाई इन दोन� महान व्यिक्तत्व� क� सा�हित्यक धरोहर, उनके दृिष्टकोण, 

और उनके योगदान को समझने का एक अवसर प्रदान करती है। इनक� कृ�तयाँ 

न केवल सा�हित्यक दृिष्टकोण से, बिल्क समाज के व्यापक प�रपे�य म� भी 

महत्वपूणर् ह�, जो आज भी हमार� संस्कृ�त और समाज म� प्रभावी रूप से 

प्र�तध्व�नत होती ह�। 

इस इकाई के माध्यम से हम इन दोन� लेखक� क� रचनाओं, उनके �वचार�, और 

उनक� सा�हित्यक धारा क� गहर� समझ प्राप्त कर सकते ह�, जो आज भी 

सा�हित्यक �वमशर् म� प्रासं�गक बन ेहुए ह�। 

14.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• बालमुकुन्द गुप्त क� सा�हित्यक �वशेषताएँ और उनक� लेखनी क� शैल�। 

• सरदार पूणर् �सहं के सा�हित्यक योगदान और उनके समाज सुधारक 

दृिष्टकोण को। 

• दोन� लेखक� के सा�हत्य के समाज पर प्रभाव को और यह कैसे भारतीय 

समाज और संस्कृ�त को प्रभा�वत करता है। 

• समाज सुधारक दृिष्टकोण क� मह�ा और इन लेखक� ने अपने लेखन म� 

समाज क� �वकृ�तय� पर �कस प्रकार प्रकाश डाला। 
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• सा�हत्य के उद्देश्य को समझते हुए यह जान�गे �क उनके सा�हत्य का 

उद्देश्य केवल मनोरंजन नह�ं बिल्क समाज के प्र�त एक िजम्मेदार 

दृिष्टकोण भी प्रस्तुत करना था। 

14.3 बालमुकुन्द गुप्त व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 
बालमुकंुद गुप्त का जन्म ह�रयाणा के �रवाड़ी िजले के गु�ड़यानी गाँव म� हुआ। 

प्रारं�भक �श�ा उदूर् और फारसी म� प्राप्त करन ेके बाद, 1886 म� उन्ह�ने पंजाब 

�वश्व�वद्यालय से �म�डल पर��ा प्राइवेट पर��ाथ� के रूप म� उ�ीणर् क�। �वद्याथ� 

जीवन से ह� उन्ह�न ेउदूर् पत्र-प�त्रकाओं म� लेख �लखना शुरू कर �दया। झज्जर 

(िजला रोहतक) के '�रफाहे आम' अखबार और मथुरा के 'मथुरा समाचार' जैसे 

उदूर् पत्र� म� कायर् �कया। 

पत्रकार� यात्रा  

1886 म� वे चुनार के उदूर् अखबार ‘अखबारे चुनार’ के संपादक बने और दो वष� 

तक इस पद पर रहे। 1888-1889 म� उन्ह�ने लाहौर के उदूर् पत्र 'कोहेनूर' का 

संपादन �कया और उदूर् सा�हत्य म� अपनी पहचान बनाई। इसके बाद, 1889 म� 

महामना मदनमोहन मालवीय के आग्रह पर वे कालाकाकँर (अवध) के �हदं� दै�नक 

'�हदंोस्थान' के सहायक संपादक बने। यहाँ रहते हुए उन्ह�ने पं. प्रतापनारायण 

�मश्र से पे्ररणा ल� और �हदं� सा�हत्य का गहन अध्ययन �कया। सरकार� �वरोधी 

लेख �लखने के कारण उन्ह� इस पद से हटना पड़ा। 

1893 म� ‘�हदं� बंगवासी’ के सहायक संपादक के रूप म� कलक�ा गए और छह 

वष� तक कायर् �कया। मतभेद के कारण इस्तीफा देने के बाद, 1899 म� 

वे 'भारत�मत्र' के संपादक बने। 

सा�हित्यक योगदान 

बालमुकंुद गुप्त ने �हदं� भाषा और सा�हत्य क� सेवा म� अपना जीवन सम�पर्त 

कर �दया। उनके लेखन म� राष्ट्रभिक्त, व्यंग्य और तकर्  क� गहराई प्रमुख रूप 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 290 of 325 

 

से �दखाई देती है। उन्ह�ने अंगे्रजी शासन और समाज म� व्याप्त असंग�तय� पर 

तीखा व्यंग्य �कया। उनक� लेखनी म� भारतेन्द ु युग क� िजंदा�दल� और 

प्रतापनारायण �मश्र के प्रभाव क� स्पष्ट झलक �मलती है। 

शैल� और लेखन 

गुप्तजी क� लेखन शैल� सरल, व्यंग्यपूणर् और मुहावरेदार थी। उनके वाक्य 

स्वाभा�वक बाँकपन से भरपूर होते थे। उपमान� का उनका प्रयोग �वरोधी प� को 

हास्यास्पद बना देता था। उनके व्यंग्यात्मक लेख ‘�शवशंभु के �चट्ठे’ और ‘उदूर् 

बीबी के नाम �चट्ठ�’ �वशेष रूप से च�चर्त ह�। भाषा और व्याकरण पर उनके 

तकर्  गहन और रोचक होते थे। 

रचनाएँ 

बालमुकंुद गुप्त क� प्रमुख रचनाओं म� शा�मल ह�: 

• ह�रदास 

• �खलौना 

• खेलतमाशा 

• स्फुट क�वता 

• �शवशंभु का �चट्ठा 

• सिन्नपात �च�कत्सा 

• बालमुकंुद गुप्त �नबंधावल� 

�नधन 

18 �सतंबर 1907 को �दल्ल� म� बालमुकंुद गुप्त का देहांत हुआ। मात्र 42 वषर् 

क� आयु म� उनक� अकाल मतृ्यु ने �हदं� सा�हत्य को अपूरणीय ��त पहँुचाई। 

उनके जीवन और सा�हत्य ने �हदं� भाषा और पत्रका�रता के �ेत्र म� अमूल्य 

योगदान �दया, जो आज भी पे्ररणा का स्रोत है। 
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14.4 सा�हत्य म� स्थान एवं भाषा – शैल� 
�नबधंकार और आलोचक के अ�त�रक्त गुप्तजी क�व भी थे। वह खड़ी बोल� और 
ब्रज-भाषा दोन� म� ह� क�वता करत ेथे तथा अच्छ� क�वता करते थे, पर ब्रज 
भाषा क� ओर उनका �वशेष झकुाव था। उनक� क�वता म� हास्य और व्यंग्य का 
पुट अ�धक रहता था। स्फुट क�वता म� उनक� जो क�वताएं संग्र�हत ह�, उनसे 
उनक� क�वत्व-शिक्त का पूरा प�रचय �मल जाता है। �फर भी वह अपनी क�वता 
को तुकबंद� ह� कहत ेथे। जोगीड़ा, जातीय गीत, बसंतोत्सव, सरसैयद का बुढ़ापा 
उनक� प्र�सद्ध क�वताएं ह�। उनके इन पद्य� म� स�दयर् क� सिृष्ट कम, समय के 
�चत्रण का प्रयास अ�धक है। 
भाषा क� दृिष्ट से गुप्तजी भारतेन्द ुकाल के संभ्रात लेखक� म� से थे। उनक� 
भाषा म� अपनत्व था। आरंभ म� वह उदूर् के लेखक थे। अतः �हन्द� सा�हत्य म� 
प्रवेश करने पर उनक� भाषा म� फारसी एव ंअरबी भाषाओं के शब्द� को स्थान 
�मलना स्वाभा�वक ह� था। यह� कारण है �क हम उनक� प्रारं�भक रचनाओं क� 
भाषाओं म� तबीयत, तूल, अरज, ख्याल, मह�फल, खैर, ओफ आ�द शब्द� का 
प्रयोग पाते ह�, ले�कन ऐसे शब्द� के प्रयोग म� उन्ह�न ेबड़ ेसंयम से काम �लया 
है। उन्ह�न ेइन शब्द� का प्रयोग इतने कलात्मक ढंग से �कया है �क उनक� भाषा 
म� स�दयर् और �नखार आ गया है। उन्ह�ने �वदेशी शब्द� को अपनी रचनाओं म� 
बहुत कम स्थान �दया है। अंगे्रजी भाषा के शब्द� का भी प्रयोग उन्ह�ने आवश्यकता 
के अनुसार ह� �कया है। छोटे लाट, गवनर्म�ट, डायरेक्टर आ�द शब्द ह� उनक� 
रचनाओं म� �मलते ह�। संस्कृत के तत्सम शब्द� का उनक� रचनाओं म� अवश्य 
बाहुल्य है, पर उनके प्रयोग से भाषा बो�झल नह�ं है। वह शब्दाडबंर शून्य भाषा 
�लखते ह�। सीधे-सादे शब्द� म� उतार-चढ़ाव से वह अपनी भाषा म� इतनी रंगत 
और चमत्कार उत्पन्न कर देते थे �क उसे पढ़ने वाले मुग्ध हो जाते थे। कथन 
शैल� मा�मर्क थी। 
उन्ह�ने तीन शै�लय� का प्रयोग �कया- 
1. प�रचयात्मक शैल�- इसम� छोटे-छोटे वाक्य होत े थे। भाषा मुहावरेदार एवं 
व्यंग्यात्मक होती थी। 
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2. आलोचनात्मक शैल�- इसम� गंभीर �वषय� क� आलोचना करते थे। प�रचयात्मक 
शैल� से इस शैल� क� भाषा �भन्न होती थी। ऐसे लेख� म� वह संस्कृत के तत्सम 
शब्द� का ह� अ�धकांश प्रयोग करते थे। भाषा क� अनिस्थरता शीषर्क उनका लेख 
इसी शैल� म� है। 
3. व्यंग्यात्मक शैल�- इस शैल� पर गुप्तजी का �वशेष अ�धकार था। वह अपने 
�कसी भी �वषय को इस शैल� म� सफलतापूवर्क ढाल सकते थे। इस�लए उनक� 
प�रचयात्मक तथा आलोचनात्मक शै�लय� म� हम इस शैल� का संयोग पाते ह�। 
इस शैल� म� उनके �नबंध �शव शंभु के �चट्ठे म� संग्र�हत है। इन व्यंग्यात्मक 
�नबंध� के अध्ययन से गुप्तजी क� प्रबंध-पटुता और �वनोद�प्रयता का यथेष्ट 
प�रचय �मल जाता है। इनम� उनका व्यिक्तत्व समा गया है तथा वह इतन ेस्पष्ट 
और खरे रूप म� हमारे सामने आते ह� �क उन्ह� पहचानने म� देर नह�ं लगती। 
इस प्रकार हम देखते ह� �क गुप्तजी केवल �नबंधकार ह� नह�,ं अपने समय के 
शैल�कार भी थे। वह छोटे-छोटे वाक्य� म� गंभीर, ले�कन सरस शब्द� का प्रयोग 
करते थे। उदूर् क� चुलबुलाहट और रंगीनी उनक� शैल� क� दसूर� �वशेषता थी। 
मुहावर� के प्रयोग म� वह अपने समय के सभी लेखक� से आगे थे। इन �वशेषताओं 
के साथ हास्य और व्यंग्य का संयोग करने म� उनक� कला �नखर उठ� थी। 

14.5 सरदार पूणर् �सहं व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 
प्रारं�भक जीवन और प�रवार  

सरदार पूणर् �सहं का जन्म 17 फरवर� 1881 को पिश्चम सीमांत प्रांत (अब 

पा�कस्तान) के हजारा िजले के एबटाबाद के पास सलहद ग्राम म� हुआ। उनके 

�पता, सरदार करतार �सहं भागर, सरकार� कमर्चार� थे और कानूनगो के रूप म� 

काम करते थे। प�रवार मूल रूप से रावल�पडंी िजले क� कहूटा तहसील के डरेा 

खालसा गाँव का �नवासी था। प्राकृ�तक स�दयर् के �लए प्र�सद्ध पोठोहार �ेत्र 

उनका पैतकृ स्थान था। पूणर् �सहं अपने माता-�पता के ज्येष्ठ पुत्र थे। उनके 

�पता क� सरकार� िजम्मेदा�रय� के कारण उनक� देखभाल का अ�धकांश कायर् 

उनक� माता के हाथ� म� था। 
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�श�ा 

पूणर् �सहं ने अपनी प्रारं�भक �श�ा तहसील हवे�लयाँ म� प्राप्त क�, जहाँ उन्ह�न े

मिस्जद के मौलवी से उदूर् और धमर्शाला के भाई बेला�सहं से गुरुमुखी सीखी। 

रावल�पडंी के �मशन हाई स्कूल से 1897 म� प्रथम शे्रणी म� प्रवेश पर��ा उ�ीणर् 

क�। 1899 म� डी.ए.वी. कॉलेज, लाहौर म� अध्ययन �कया और 28 �सतंबर 1900 

को जापान के टोक्यो �वश्व�वद्यालय म� औष�ध �नमार्ण और रसायनशास्त्र का 

अध्ययन करने �वशेष छात्र के रूप म� प्रवेश �लया। 

स्वतंत्रता संग्राम म� योगदान  

1901 म�, टोक्यो म� 'ओ�रएंटल क्लब' के माध्यम से स्वतंत्रता आंदोलन के 

�लएसमथर्न जुटाने के उद्देश्य से उन्ह�ने कई उग्र भाषण �दए। जापानी  �मत्र� 

के सहयोग से उन्ह�ने भारत-जापानी क्लब क� स्थापना क�। स्वामी �ववेकानंद 

के �वचार� से पे्र�रत होकर उन्ह�ने संन्यास धारण �कया और डढ़े वषर् तक 'थंड�रगं 

डॉन' प�त्रका का संपादन �कया। 1903 म� भारत लौटन ेपर �ब्र�टश शासन के 

�खलाफ भाषण देने के आरोप म� उन्ह� �गरफ्तार �कया गया, ले�कन बाद म� �रहा 

कर �दया गया। 

व्यावसा�यक जीवन 

एबटाबाद म� कुछ समय �बताने के बाद वे लाहौर गए, जहाँ उन्ह�ने तले उत्पादन 

का कायर् आरंभ �कया। बाद म� मसूर� और �फर �टहर� गढ़वाल के व�शष्ठ आश्रम 

म� स्वामी रामतीथर् से भ�ट क�। लाहौर लौटकर उन्ह�ने 1904 म� �वक्टो�रया 

डायमंड जुबल� �हदं ूटेिक्नकल इंस्ट�ट्यूट के �प्र�ंसपल का पद संभाला। 1907 म�, 

वे देहरादनू क� वन अनुसंधानशाला म� रसायन के परामशर्दाता बने और 1918 

तक इस पद पर कायर्रत रहे। 

द्�ववेद� युग के शे्रष्ठ �नबंधकार 

सरदार पूणर् �सहं �हदं� सा�हत्य के द्�ववेद� युग के प्रमुख �नबंधकार� म� से एक 

थे। केवल छह �नबंध �लखकर उन्ह�ने अमर ख्या�त प्राप्त क�। उनके �नबंध 
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नै�तक, सामािजक, और सा�हित्यक �वषय� पर आधा�रत ह�। उनक� भाषा उदूर् 

और संस्कृत �म�श्रत है, और शैल� भावात्मक, काव्यात्मक तथा आलंका�रक है। 

"सच्ची वीरता," "मजदरू� और पे्रम," और "आचरण क� सभ्यता" जैसे �नबंध� ने 

उन्ह� सा�हित्यक पहचान �दलाई। 

रचनाएँ 

उन्ह�ने �हदं�, अंगे्रजी और पंजाबी म� कई कृ�तयाँ �लखीं। 

�हदं� �नबधं: "सच्ची वीरता," "कन्यादान," "आचरण क� सभ्यता," "मजदरू� और 

पे्रम"। 

अंगे्रजी कृ�तयाँ: "द स्टोर� ऑफ स्वामी राम," "गुरु तेगबहादरु," "�सस्टसर् ऑफ 

द िस्प�नगं व्ह�ल"। 

पंजाबी कृ�तयाँ: "अ�व चल जोत," "खुले खंुड," "मेरा सांई"। 

मतृ्यु 

जीवन के अं�तम वष� म� वे शखूेपुरा िजले के ननकाना सा�हब म� कृ�ष कायर् म� 

संलग्न रहे। तपे�दक रोग के कारण 31 माचर् 1931 को देहरादनू म� उनका 

�नधन हो गया। 

14.6 सरदार पूणर् �सहं के �नबंध क� �वशेषताएँ 
पूणर्�सहं के �नबंध� म� भावावेग और कल्पना है। इसके चलते आत्म-व्यंजकता 
क� भी झलक �दखाई पड़ती है। इनके �नबंध� म� द्�ववेद� युग क� नै�तकता तथा 
उपदेशात्मकता ह� है, �कन्तु स्वच्छंदता क� प्रव�ृ� भी है। उन्ह�ने भौ�तकता क� 
अपे�ा आध्याित्मकता को महत्वपूणर् माना है। उनम� तकर्  के स्थान पर भावावेग 
है। एक �ीण-सा �वचार उनक� भावात्मक शैल� म� घुल-�मलकर स्वच्छंदतावाद� 
काल्प�नकता तथा आध्याित्मक मूल्य� के प्रवाह म� दरू तक फैल जाता है। उनके 
�नबंध� म� भाषा क� कसावट के स्थान पर ला��णक भं�गमा है। मानते थे �क 
जगत ्म� जो कुछ भी हो रहा है, वह �सफर्  आचरण के �वकास के �लए ह� हो 
रहा है। सभी धमर् और सभी संप्रदाय आचरण वाले पुरुष� के �लए ह� होते ह�। 
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उनका अध्यात्म ईश्वर के झमेले म� नह�ं भटकता। वे आत्मा क� प�वत्रता और 
संस्का�रत आचरण क� बात करते ह�। टालस्टाय और रािस्कन क� तरह सरदार 
पूणर्�सहं भी मशीनी दबाव म� �पसते हुए इंसान क� आत्मा और उसके आचरण 
को बचाने हेतु ददर् से बेचैन थे। इस बेचैनी या छटपटाहट का ह� प�रणाम है �क 
भावावेग प्रत्येक �नबंध म� एक केन्द्र�य �वचार है। आरं�भक पंिक्तय� म� यह 
�वचार एक तरंग क� तरह उठता है। �फर भाव के �वस्तार म� लहर-दर-लहर 
उठता हुआ, इस छोर से उस छोर तक चला जाता है। थोड़ा गहराई म� प्रवेश 
करने पर स�दयर् क� �हलोर और कल्पना क� उमड़ती हुई वह� भावरे �दखाई पड़�गी 
जो स्वच्छंदतावाद� काव्य का आकषर्ण बनीं। 

 

प�वत्रता 

अनेक सूयर् आकाश के महामंडल म� घूम रहे ह�, अनंत ज्यो�त इधर-
उधर और हर जगह �बखर रहे ह�। सफ़ेद सूयर्, पीले सूयर्, नीले सूयर् और लाल 
सूयर्, �कसी के पे्रम म� अपन-ेअपन ेघर� म� द�पमाला कर रहे ह� समस्त संसार का 
रोम-रोम अिग्नय� क� अिग्न से प्रज्व�लत हो 

कन्यादान 

धन्य ह� व ेनयन जो कभी-कभी पे्रम-नीर से भर आत ेह�। प्र�त �दन 
गंगा-जल म� तो स्नान होता हो है परंतु िजस पुरुष ने नयन� क� पे्रम-धारा म� 
कभी स्नान �कया है वह� जानता है �क इस स्नान से मन के म�लनभाव �कस 
तरह बह जात ेह�; अंतःकरण कैसे पुष्प क� तरह �खल जाता है। 

आचरण क� सभ्यता 

�वद्या, कला, क�वता, सा�हत्य, धन और राजत्व से भी आचरण क� 
सभ्यता अ�धक ज्यो�तष्मती है। आचरण क� सभ्यता को प्राप्त करके एक कंगाल 
आदमी राजाओं के �दल� पर भी अपना प्रभुत्व जमा सकता है। इस सभ्यता के 
दशर्न से कला, सा�हत्य और संगीत को अद्भुत �सद्�ध प्राप्त होती है। 

सच्ची वीरता 
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सच्चे वीर पुरुष धीर-गंभीर और आज़ाद होते ह�। उनके मन क� गंभीरता और 
शां�त समुद्र क� तरह �वशाल और गहर�, या आकाश क� तरह िस्थर और अचल 
होती है। व ेकभी चंचल नह�ं होते। रामायण म� वाल्मी�कजी ने कंुभकणर् क� गाढ़� 
नींद म� वीरता का एक �चह्न �दखलाया है। 
 
स्वप्रग�त प�र�ण 

1. सरदार पूणर् �सहं का जन्म 17 फरवर� 1881 को __________ िजले के 
__________ गाँव म� हुआ था। 

2. सरदार पूणर् �सहं ने 1900 म� __________ �वश्व�वद्यालय म� औष�ध 
�नमार्ण और रसायनशास्त्र का अध्ययन �कया था। 

3. सरदार पूणर् �सहं के �नबंध� म� __________ और __________ का 
प्रभाव �दखाई पड़ता है। 

4. सरदार पूणर् �सहं का प्रमुख �वचार था �क __________ क� प�वत्रता और 
__________ के �वकास के �लए संसार म� सभी घटनाएँ हो रह� ह�। 

 

14.7 सार सं�ेप  
बालमुकुन्द गुप्त और सरदार पणूर् �सहं भारतीय सा�हत्य के दो महत्वपूणर् स्तंभ 

ह�, िजन्ह�ने न केवल सा�हित्यक योगदान �दया, बिल्क समाज और संस्कृ�त के 

प्र�त अपने दृिष्टकोण से भी लोग� को जागरूक �कया। बालमुकुन्द गुप्त ने बच्च� 

के �लए कई रचनाएँ क�,ं जो न केवल मनोरंजन प्रदान करती थी,ं बिल्क उनम� 

नै�तक �श�ा और भारतीय संस्कृ�त के महत्वपूणर् मूल्य� का भी समावेश था। 

उनका सा�हत्य बच्च� क� कल्पनाशिक्त को जगाने के साथ-साथ उन्ह� जीवन के 

सह� मागर् पर चलने के �लए पे्र�रत करता था। 

सरदार पूणर् �सहं एक उच्च को�ट के लेखक, �वचारक और समाज सुधारक थे। 

उन्ह�न ेपजंाबी सा�हत्य और संस्कृ�त को समदृ्ध �कया और समाज म� व्याप्त 

कुर��तय� और भेदभाव के �खलाफ आवाज उठाई। उनके लेखन म� भारतीय समाज 

https://www.hindwi.org/essay/sachchi-wirata-sardar-puran-singh-essay-1?sort=popularity-desc
https://www.hindwi.org/essay/sachchi-wirata-sardar-puran-singh-essay-1?sort=popularity-desc
https://www.hindwi.org/essay/sachchi-wirata-sardar-puran-singh-essay-1?sort=popularity-desc
https://www.hindwi.org/essay/sachchi-wirata-sardar-puran-singh-essay-1?sort=popularity-desc
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क� समस्याओं का गहन �वश्लेषण �मलता है, और उन्ह�ने अपने काय� के माध्यम 

से भारतीय संस्कृ�त और परंपराओं के महत्व को प्रमुखता से प्रस्तुत �कया। 

इन दोन� सा�हत्यकार� क� रचनाओं ने भारतीय समाज के �वकास म� महत्वपूणर् 

भू�मका �नभाई। बालमुकुन्द गुप्त और सरदार पणूर् �सहं दोन� न ेअपन-ेअपने 

�ेत्र� म� कायर् करते हुए समाज के प्रत्येक वगर् को जागरूक �कया और सा�हत्य 

के माध्यम से समाज म� सुधार क� �दशा �दखाई। इनक� रचनाएँ आज भी 

भारतीय सा�हत्य म� अपनी �व�शष्ट पहचान बनाए हुए ह�, और इनक� �श�ा और 

�वचार आज भी लोग� के �लए पे्ररणा का स्रोत बने हुए ह�। 

 

14.8 मुख्य शब्द  

1. परामशर्दाता: 
वह व्यिक्त जो मागर्दशर्न, सलाह या समस्याओं के समाधान म� 
सहायता प्रदान करता है। उदाहरण के �लए, क�रयर परामशर्दाता, 
�च�कत्सीय परामशर्दाता आ�द। 

2. आवेगपूणर्: 
वह व्यिक्त जो �बना सोच-�वचार के तुरंत कायर् करता है या अपनी 
भावनाओं के प्रभाव म� जल्द� �नणर्य लेता है। इसे "भावनात्मक 
त्व�रतता" भी कह सकते ह�। 

3. व्यिक्त व्यंजक: 
इसका मतलब है वह व्यिक्त जो अपनी भावनाओं, �वचार� और 
अनुभव� को स्पष्ट रूप से व्यक्त करता है। इसे आत्म-अ�भव्यिक्त 
म� �नपुण कहा जा सकता है। 

4. अनुसंधान शाला: 
वह स्थान जहां वै�ा�नक, तकनीक�, या अन्य प्रकार के अनुसंधान 
कायर् �कए जाते ह�। इसे "लैब" (Lab) या "शोध क� द्र" भी कहा जा 
सकता है। 
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5 भावुकता: 
अ�धक संवेदनशील या गहर� भावनाओं को महसूस करने क� 
प्रव�ृ�। इसे अत्य�धक संवेदनशीलता या भावनात्मकता के रूप 
म� भी देखा जाता है। 

14.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जांच 

1. उ�र -   हजारा, सलहद 

2. उ�र -     टोक्यो 

3. उ�र -    भावावेग, कल्पना 

4. उ�र -     आत्मा, आचरण 

14.10 संदभर् सूची 
1. कुमार, ह. (2021). बालमुकुन्द गुप्त: सा�हित्यक दृिष्टकोण. �दल्ल� 

�वश्व�वद्यालय पे्रस. 

2. �सहं, प. (2022). सरदार पूणर् �सहं: समाज सुधारक और सा�हत्यकार. 
प्रकाशन गहृ. 

3. यादव, र. (2023). भारत म� समाज सुधारक आंदोलन और सा�हत्य. 
राष्ट्र�य पुस्तकागार. 

4. शमार्, स. (2020). बालमुकुन्द गुप्त का सा�हत्य और समाज म� उनका 
योगदान. �हदं� सा�हत्य प्रकाशन. 

14.11 अभ्यास प्रश्न  
1) बालमुकंुद गुप्त जी क� सा�हित्यक प्र�तभा का प�रचय द�िजए 
2)  सरदार पूणर् �सहं  का सं��प्त प�रचय द�िजए 
3)  बालमुकंुद का सं��प्त प�रचय द�िजए 
4)  सरदार पूणर् �सहं के �नबंध� क� �वशेषता �ल�खए 
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इकाई - 15 
कहानीकार अ�ेय एवं यशपाल 

 
15.1 प्रस्तावना 

15.2 उद्देश्य 

15.3 अ�ेय का व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 

15.4 अ�ेय का सा�हत्य म� स्थान 

15.5 यशपाल का व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 

15.6 यशपाल का सा�हत्य म� स्थान 

15.7 सार सं�ेप  

15.8 मुख्य शब्द  

15.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

15.10 संदभर् सूची 

15.11 अभ्यास प्रश्न  

15.1 प्रस्तावना 
�हदं� सा�हत्य के दो महान सा�हत्यकार, अ�ेय और यशपाल, ने अपने लेखन के 

माध्यम से समाज, संस्कृ�त, और राजनी�त क� गहर� समझ प्रस्तुत क� है। इन 

दोन� ने अपने समय के सामािजक और राजनी�तक प�रपे्र�य को सा�हत्य म� 

अ�भव्यक्त �कया और सा�हत्य के �ेत्र म� अपनी �व�शष्ट पहचान बनाई। अ�ेय, 

जो नई क�वता के अग्रदतू थे, ने सा�हत्य म� न केवल �शल्प बिल्क �वचारधारा 

क� नई �दशा को जन्म �दया। उनके काव्य संग्रह, उपन्यास और आलोचनात्मक 

लेखन ने �हदं� सा�हत्य को नयी ऊँचाइयाँ द�ं। वह�ं यशपाल, िजन्ह�न ेसमाजवाद� 

�वचारधारा को अपनाया, ने अपनी रचनाओं म� समाज के सामािजक और 
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राजनी�तक मुद्द� को प्रमुखता द�। उनके उपन्यास और कहा�नयाँ सामािजक 

असमानता, शोषण, और न्याय क� अवधारणा से जुड़ी ह�। 

इस इकाई म� अ�ेय और यशपाल के व्यिक्तत्व, उनके सा�हित्यक योगदान, और 

उनके लेखन क� �वशेषताओं का अध्ययन �कया जाएगा। इस अध्ययन से पाठक� 

को न केवल इन लेखक� के सा�हित्यक दृिष्टकोण का गहराई से पता चलेगा, 

बिल्क �हदं� सा�हत्य म� उनके स्थान और योगदान को समझने का भी अवसर 

�मलेगा। 

15.2 उद्देश्य 
�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• अ�ेय और यशपाल के सा�हित्यक योगदान और उनके लेखन क� 

�वशेषताओं को। 

• अ�ेय के काव्य �शल्प और नई क�वता क� धारा के प्रभाव को। 

• अ�ेय और यशपाल के सा�हत्य म� व्यिक्तगत अनुभव� और सामािजक 

संघषर् के �चत्रण को। 

• दोन� लेखक� के काय� म� आधु�नक सा�हत्य के �वकास और उनक� भू�मका 

को। 

• अ�ेय और यशपाल क� रचनाओं के सामािजक और सांस्कृ�तक संदभर् म� 

�वश्लेषण को। 

 

 

 

 

 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 302 of 325 

 

15.3 अ�ेय का व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 
प्रारं�भक �श�ा और सा�हित्यक यात्रा 

अ�ेय क� प्रारं�भक �श�ा �पता क� देखरेख म� घर पर ह� हुई, जहा ँ उन्ह�ने 

संस्कृत, फारसी, अंगे्रज़ी और बांग्ला भाषा व सा�हत्य का अध्ययन �कया। 1925 

म� उन्ह�न े पंजाब से एंट्र�स पर��ा उ�ीणर् क� और मद्रास �क्रस्चन कॉलेज म� 

दा�खला �लया। �व�ान म� इंटर क� पढ़ाई पूर� करने के बाद 1927 म� लाहौर के 

फॅरमन कॉलेज से बी.एससी. क�। 1929 म� उन्ह�ने एम.ए. म� अंगे्रज़ी �वषय चुना, 

ले�कन क्रां�तकार� ग�त�व�धय� म� स�क्रय भागीदार� के कारण पढ़ाई पूर� नह�ं हो 

सक�। 

कायर्�ेत्र 

1930 से 1936 तक उन्ह�ने �व�भन्न जेल� म� समय �बताया। 1936-37 म� 

सै�नक और �वशाल भारत प�त्रकाओं का संपादन �कया। 1943 से 1946 तक वे 

�ब्र�टश सेना म� सेवा म� रहे। इसके बाद प्रतीक नामक प�त्रका शुरू क� और ऑल 

इं�डया रे�डयो से जुड़ गए। उन्ह�ने कै�लफो�नर्या �वश्व�वद्यालय से लेकर जोधपुर 

�वश्व�वद्यालय तक म� अध्यापन �कया। �दल्ल� लौटने पर उन्ह�न े �दनमान 
साप्ता�हक, नवभारत टाइम्स, वाक्, और एवर�मैन जैसी प्र�तिष्ठत पत्र-प�त्रकाओं 

का संपादन �कया। 1980 म� उन्ह�ने वत्सल�न�ध नामक न्यास क� स्थापना क�, 

जो सा�हत्य और संस्कृ�त के �ेत्र म� कायर्रत रहा। 

महत्वपूणर् कृ�तयाँ 

क�वता संग्रह: 

भग्नदतू (1933), �चतंा (1942), इत्यलम ् (1946), हर� घास पर �ण भर 
(1949), बावरा अहेर� (1954), इंद्रधनुष र�दे हुए ये (1957), अर� ओ करुणा 
प्रभामय (1959), आँगन के पार द्वार (1961), �कतनी नाव� म� �कतनी बार 
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(1967), पहले म� सन्नाटा बुनता हँू (1974), महाव�ृ के नीचे (1977), नद� क� 
बाकँ पर छाया (1981)। 
कहा�नयाँ: 

�वपथगा (1937), परंपरा (1944), कोठर� क� बात (1945), शरणाथ� (1948), 
जयदोल (1951)। 
उपन्यास: 

शेखर: एक जीवनी (दो खंड, 1941 और 1944), नद� के द्वीप (1951), 
अपन-ेअपने अजनबी (1961)। 

यात्रा व�ृातं: 

अरे यायावर रहेगा याद? (1953), एक बूँद सहसा उछल� (1960)। 
�नबंध और आलोचना: 

�त्रशंकु (1945), आत्मनेपद (1960), आधु�नक सा�हत्य: एक आधु�नक प�रदृश्य 
(1971)। 

संपादन कायर्: 

उन्ह�न ेतार सप्तक, दसूरा सप्तक और तीसरा सप्तक जैसे ऐ�तहा�सक काव्य 

संग्रह� का संपादन �कया। उनके �नबंध संग्रह सजर्ना और संदभर् और क� द्र और 
प�र�ध म� संक�लत ह�। 

सम्मान और योगदान: 

1964 म� आँगन के पार द्वार पर सा�हत्य अकादमी पुरस्कार और 1978 म� 

�कतनी नाव� म� �कतनी बार पर भारतीय �ानपीठ पुरस्कार �मला। अ�ेय को 

आधु�नक �हदं� सा�हत्य का शलाका पुरुष माना जाता है। भारतेन्द ुह�रश्चंद्र के 

बाद आधु�नक युग के प्रवतर्न म� उनका योगदान अद्�वतीय है। 

मतृ्यु: 

4 अप्रैल 1987 को �दल्ल� म� उनका �नधन हुआ। उनका सा�हित्यक योगदान 

�हदं� सा�हत्य म� अमूल्य धरोहर के रूप म� हमेशा स्मरणीय रहेगा। 
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स्वप्रग�त प�र�ण 

1. अ�ेय ने अपनी प्रारं�भक �श�ा _______ म� प्राप्त क�। 

2. अ�ेय ने _______ से बी.एससी. क� �डग्री प्राप्त क�। 

3. अ�ेय के क�वता संग्रह _______ म� प्रका�शत हुआ। 

4. अ�ेय को _______ म� सा�हत्य अकादमी पुरस्कार प्राप्त हुआ। 

15.4 अ�ेय का सा�हत्य म� स्थान 
अ�ेय का सा�हत्य म� स्थान अत्यंत महत्वपूणर् और �व�शष्ट है। उन्ह� �हदं� 

सा�हत्य के आधु�नक युग का शलाका पुरुष माना जाता है, िजनके लेखन ने 

सा�हत्य म� नवीन दृिष्टकोण और अ�भव्यिक्त का मागर् प्रशस्त �कया। वे �हदं� 

सा�हत्य म� प्रयोगवाद और नई क�वता के प्रणेता के रूप म� प्र�सद्ध ह�। 

अ�ेय क� रचनाएँ मानव मन क� गहराइय� को टटोलती ह� और अिस्तत्ववाद� 

दशर्न, मनोवै�ा�नक गहराई तथा व्यिक्तवाद� चेतना को अ�भव्यक्त करती ह�। 

उन्ह�ने �हदं� सा�हत्य को केवल �वषय और �शल्प के स्तर पर ह� नह�,ं बिल्क 

�वचारधारा और अ�भव्यिक्त के स्तर पर भी समदृ्ध �कया। 

सा�हत्य म� अ�ेय का योगदान: 

• क�वता: अ�ेय ने नई क�वता को एक सशक्त पहचान द�। उनक� क�वताएँ 

परंपरागत बंधन� से मुक्त होकर व्यिक्तगत अनुभव� और आत्म�वश्लेषण 

क� अ�भव्यिक्त करती ह�। 

• उपन्यास: उनके उपन्यास, �वशेषकर शेखर: एक जीवनी और नद� के द्वीप, 
�हदं� उपन्यास सा�हत्य म� मनोवै�ा�नक गहराई और शैल�गत प्रयोग का 

उत्कृष्ट उदाहरण ह�। 

• कहानी: आधु�नक �हदं� कहानी को अ�ेय ने नई �दशा द�। उनक� कहा�नयाँ 

जीवन के गहरे अनुभव� और सामािजक यथाथर् को अ�भव्यक्त करती ह�। 
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• संपादन कायर्: उन्ह�न ेतार सप्तक और उसके अगले संस्करण� का संपादन 

�कया, िजसने �हदं� सा�हत्य म� नई पीढ़� के क�वय� को मंच प्रदान �कया। 

• आलोचना और �नबंध: उनक� आलोचना और �नबंध� म� गहन �वचारशीलता 

और �चतंन �दखाई देता है। उन्ह�ने सा�हत्य, समाज और संस्कृ�त पर 

महत्वपूणर् दृिष्टकोण प्रस्तुत �कए। 

स्थान और महत्व: 

अ�ेय का स्थान �हदं� सा�हत्य म� केवल एक सा�हत्यकार के रूप म� नह�,ं बिल्क 

एक सा�हित्यक दाशर्�नक और �वचारक के रूप म� भी है। उन्ह�ने सा�हत्य को 

एक नए दृिष्टकोण और आधु�नक चेतना से जोड़ा। उनक� रचनाएँ मानवीय 

अिस्तत्व, सामािजक यथाथर् और आत्मचेतना क� नई व्याख्या प्रस्तुत करती ह�। 

अ�ेय का सा�हत्य केवल उनक� कालजयी रचनाओं तक सी�मत नह� ंहै, बिल्क 

उनके द्वारा स्था�पत वैचा�रक मापदंड� और रचनात्मक परंपराओं के कारण �हदं� 

सा�हत्य म� उनका स्थान अ�मट और पे्ररणादायक है। 

 

15.5 यशपाल का व्यिक्तत्व और कृ�तत्व 
यशपाल का �हदं� सा�हत्य म� महत्वपूणर् स्थान है, और उन्ह� पे्रमचंदो�र युग का 

प्रमुख कथाकार माना जाता है। उनका सा�हत्य क्रां�त, समाज सुधार, और 

राजनी�तक चेतना का प्रतीक है। उनके �वचार और लेखन समाज म� व्याप्त 

असमानता, अन्याय और शोषण के �वरुद्ध एक सशक्त आवाज़ ह�। 

यशपाल क� प्रमुख �वशेषता यह है �क उन्ह�ने अपने जीवन के अनुभव�, क्रां�तकार� 

आंदोलन� और समाज के प्र�त अपने दृिष्टकोण को अपने सा�हत्य म� अ�भव्यक्त 

�कया। उनका आरं�भक जीवन क्रां�तकार� ग�त�व�धय� से प्रभा�वत था, िजसका 

प्रभाव उनके उपन्यास� और कहा�नय� म� स्पष्ट रूप से �दखाई देता है। 

सा�हित्यक योगदान 
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• कथाकार के रूप म�: यशपाल ने 'दादा कॉमरेड' और 'झूठा सच' जैसे 

उपन्यास �लखे, जो समाजवाद� �वचारधारा और �वभाजन के दंश को 

गहराई से प्रस्तुत करते ह�। उनके पात्र वास्त�वक जीवन के कर�ब ह�, जो 

समाज क� वास्त�वकताओं और अंत�वर्रोध� को दशार्ते ह�। 

• क्रां�तकार� दृिष्टकोण: उनके लेखन म� �ब्र�टश साम्राज्यवाद और सामािजक 

अन्याय के प्र�त तीव्र घणृा और प्र�तरोध झलकता है। 

• �वचारशील सा�हत्य: उनके उपन्यास और कहा�नयाँ सामािजक, राजनी�तक 

और सांस्कृ�तक मुद्द� पर क� �द्रत होती ह�। उनके लेखन का उद्देश्य पाठक� 

को जागरूक करना और समाज को प्रग�तशील �दशा म� पे्र�रत करना है। 

यशपाल का सा�हत्य यथाथर्वाद� दृिष्टकोण पर आधा�रत है। उन्ह�न ेआदशर्वाद� 

कल्पनाओं के स्थान पर वास्त�वक अनुभव� को सा�हत्य का आधार बनाया। 

उनके लेखन म� समाज क� सच्चाई और मनुष्य क� भावनाओं का सू�म �चत्रण 

�मलता है। 

यशपाल को सा�हत्य और समाज म� उनके योगदान के �लए पद्म भूषण से 

सम्मा�नत �कया गया। उनका सा�हत्य केवल मनोरंजन का माध्यम नह�,ं बिल्क 

सामािजक प�रवतर्न का उपकरण है, जो आज भी प्रासं�गक 

15.6 यशपाल का सा�हत्य म� स्थान 
यशपाल के लेखन क� प्रमुख �वधा उपन्यास है, ले�कन अपने लेखन क� शुरूआत 
उन्होने कहा�नय� से ह� क�। उनक� कहा�नयाँ अपने समय क� राजनी�त से उस 
रूप म� आक्रांत नह�ं ह�, जैसे उनके उपन्यास। नई कहानी के दौर म� स्त्री के देह 
और मन के कृ�त्रम �वभाजन के �वरुद्ध एक संपणूर् स्त्री क� िजस छ�व पर जोर 
�दया गया, उसक� वास्त�वक शुरूआत यशपाल से ह� होती है। आज क� कहानी 
के सोच क� जो �दशा है, उसम� यशपाल क� �कतनी ह� कहा�नयाँ बतौर खाद 
इस्तेमाल हुई है। वतर्मान और आगत कथा-प�रदृश्य क� संभावनाओं क� दृिष्ट से 
उनक� साथर्कता असं�दग्ध है। उनके कहानी-संग्रह� म� �पजंरे क� उड़ान, �ानदान, 
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भस्माव�ृ �चनगार�, फूल� का कुतार्, धमर्युद्ध, तुमने क्य� कहा था म� सुन्दर हँू 
और उ�मी क� माँ प्रमुख ह�। 

जो और जैसी द�ुनया बनाने के �लए यशपाल स�क्रय राजनी�त से सा�हत्य क� 
ओर आए थे, उसका नक्शा उनके आगे शुरू से बहुत कुछ स्पष्ट था। उन्ह�न े
�कसी युटो�पया क� जगह व्यवस्था क� वास्त�वक उपलिब्धय� को ह� अपना आधार 
बनाया था। यशपाल क� वचैा�रक यात्रा म� यह सूत्र शुरू से अंत तक स�क्रय �दखाई 
देता है �क जनता का व्यापक सहयोग और स�क्रय भागीदार� ह� �कसी राष्ट्र के 
�नमार्ण और �वकास के मुख्य कारक ह�। यशपाल हर जगह जनता के व्यापक 
�हत� के समथर्क और संर�क लेखक ह�। अपनी पत्रका�रता और लेखन-कमर् को 
जब यशपाल ‘बुलेट क� जगह बुले�टन’ के रूप म� प�रभा�षत करते ह� तो एक तरह 
से वे अपने रचनात्मक सरोकार� पर ह� �टप्पणी कर रहे होते ह�। ऐसे दधुर्षर् लेखक 
के प्र�त�न�ध रचनाकमर् का यह संचयन उसे संपूणर्ता म� जानने-समझने के �लए 
पे्र�रत करेगा, ऐसा हमारा �वश्वास है। वष� '�वप्लव' पत्र का संपादन-संचालन। 
समाज के शो�षत, उत्पी�ड़त तथा सामािजक बदलाव के �लए संघषर्रत व्यिक्तय� 
के प्र�त रचनाओं म� गहर� आत्मीयता। धा�मर्क ढ�ग और समाज क� झूठ� 
नै�तकताओं पर करार� चोट। अनेक रचनाओं के देशी-�वदेशी भाषाओं म� अनुवाद। 
'मेर� तेर� उसक� बात' नामक उपन्यास पर सा�हत्य अकादमी पुरस्कार। 

15.7 सार सं�ेप  
इस इकाई म� अ�ेय और यशपाल के सा�हित्यक व्यिक्तत्व और कृ�तत्व का 

�वस्ततृ रूप से अध्ययन �कया गया है। अ�ेय, िजन्ह� आधु�नक �हदं� क�वता के 

शलाका पुरुष के रूप म� जाना जाता है, ने नई क�वता क� �दशा म� महत्वपूणर् 

योगदान �दया। उनक� रचनाएँ मनोवै�ा�नक गहराइय�, अिस्तत्ववाद� दृिष्टकोण 

और आत्म�वश्लेषण को व्यक्त करती ह�। वह�ं, यशपाल का लेखन समाजवाद� 

�वचारधारा, सामािजक न्याय और राजनी�तक चेतना से पे्र�रत रहा। उन्ह�न ेअपने 

उपन्यास� और कहा�नय� के माध्यम से समाज के शोषण, असमानता और संघषर् 

को सामने लाया। 
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अ�ेय क� रचनाओं म� क�वता, उपन्यास, कहानी और संपादन कायर् शा�मल ह�, 

जब�क यशपाल ने सा�हत्य और समाज म� जागरूकता फैलाने के �लए अपनी 

रचनाओं के माध्यम से सशक्त आवाज उठाई। दोन� लेखक� का सा�हत्य न केवल 

उनक� कालजयी रचनाओं के रूप म� बिल्क समाज और संस्कृ�त के �वकास म� 

उनके योगदान के रूप म� भी महत्वपूणर् है। 

15.8 मुख्य शब्द  

1. प�रदृश्य: दृश्य या दृश्यावल�, िजस पर कोई घटना घ�टत होती है। यह 
�कसी स्थान या दृश्य का �चत्रण करता है। 

2. भस्माव�ृ: भस्म से ढका हुआ या भस्म म� �लप्त। यह आमतौर पर 
�कसी वस्तु या स्थान के जलने या नष्ट होने के बाद उस पर पड़ ेराख 
या भस्म को दशार्ता है। 

3. समथर्क: वह व्यिक्त जो �कसी �वचार, आंदोलन, या व्यिक्त का समथर्न 
करता है। यह �कसी के साथ खड़ा होने या उस �वचारधारा का समथर्न 
करने वाले व्यिक्त को कहते ह�। 

4. उत्पी�ड़त: �कसी पर अत्याचार �कया गया, या शो�षत �कया गया। 
उत्पी�ड़त व्यिक्त वह होता है जो मान�सक या शार��रक रूप से दबाव 
या �हसंा का �शकार होता है। 

5. अकादमी: शै��क संस्था, �वशेष रूप से उच्च �श�ा या अनुसंधान से 
संबं�धत संस्था। यह �ान और �श�ा के प्रसार के �लए स्था�पत संगठन 
हो सकता है। 

6. शरणाथ�: वह व्यिक्त जो अपने देश म� उत्पीड़न, युद्ध, या प्राकृ�तक 
आपदाओं के कारण अपने घर या देश को छोड़कर अन्य स्थान� पर 
शरण लेने के �लए मजबूर होता है। 
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15.9  स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जांच 

1. उ�र -  घर 

2. उ�र -   फॅरमन कॉलेज 

3. उ�र -    भग्नदतू 

4. उ�र -    1964 
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15.11 अभ्यास प्रश्न  
1)   सिच्चदानंद ह�रानंद वात्स्यायन अ�ेय का सं��प्त प�रचय  �ल�खए। 
2)  यशपाल क� उपन्यास कला क� �वशेषता �ल�खए। 
3)  यशपाल का सं��प्त प�रचय �ल�खए। 
4)   अ�ेयक� प्रमुख कृ�तय� के नाम �ल�खए। 
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इकाई - 16 
फणीश्वर नाथ रेणू एवं अमरकांत 

 
16.1 प्रस्तावना 

16.2 उद्देश्य 

16.3 फणीश्वर नाथ रेणू का व्यिक्तत्व एवं कृ�तत्व 

16.4 फणीश्वर नाथ रेणू एवं आंच�लकता 

16.5 अमरकांत का व्यिक्तत्व एवं कृ�तत्व 

16.6 अमरकांत का सा�हित्यक वै�शष्ट्य एवं अलोचना 

16.7 सार सं�ेप  

16.8 मुख्य शब्द  

16.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  

16.10 संदभर् सूची 

16.11 अभ्यास प्रश्न  

 
 

16.1 प्रस्तावना 
"फणीश्वर नाथ रेणू एवं अमरकांत" इस इकाई के अंतगर्त उन दो महत्वपूणर् 

सा�हत्यकार� का समावेश �कया गया है, िजन्ह�ने �हदं� कथा सा�हत्य म� अनमोल 

योगदान �दया। फणीश्वर नाथ रेणू और अमरकांत, दोन� ह� भारतीय समाज के 

�व�भन्न पहलुओं को अपनी रचनाओं म� उजागर करते हुए, समाज के यथाथर् को 

बखूबी �च�त्रत करते ह�। 
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रेणू क� लेखनी म� जहां ग्रामीण जीवन, उसक� समस्याएँ और वहां के प�रवेश 

का सू�म �चत्रण �मलता है, वह�ं अमरकांत ने अपने कथा सा�हत्य म� श्र�मक 

वगर्, सामू�हक संघषर् और सामािजक असमानताओं के �व�वध पहलुओं को दशार्या। 

दोन� लेखक अपने-अपने तर�के से �हदं� सा�हत्य म� सशक्त प�रवतर्न के वाहक 

बने, िजनक� रचनाओं ने समाज के हर वगर् को अपने संघषर् और सपन� के साथ 

जोड़ा। 

यह इकाई इन दोन� लेखक� क� रचनाओं, उनके सा�हित्यक दृिष्टकोण, और 

उनक� �व�शष्ट शैल� का �वश्लेषण प्रस्ततु करती है। इसके माध्यम से छात्र� को 

उन सा�हित्यक �वधाओं और काव्यशास्त्र के �व�भन्न दृिष्टकोण� को समझने का 

अवसर �मलेगा, िजनसे इन लेखक� ने समाज के उन्न�त क� �दशा म� महत्वपूणर् 

योगदान �कया। 

 

16.2 उद्देश्य 
 

�प्रय �श�ा�थर्य�, इस इकाई के अध्ययन के बाद आप �नम्न�ल�खत पहलुओं को 

समझ�गे: 

• फणीश्वर नाथ रेणू और अमरकांत क� लेखन शैल�, िजसम� ग्रामीण जीवन 

और समाज क� ज�टलताओं का वास्त�वक �चत्रण है। 

• दोन� लेखक� के सा�हत्य म� सामािजक यथाथर् का गहरा प्रभाव और उसक� 

अ�भव्यिक्त। 

• कथा सा�हत्य म� इन दोन� लेखक� के योगदान और उनके द्वारा प्रस्तुत 

�कए गए समािजक �वषय� का �वश्लेषण। 

• रेणू के लेखन म� ग्रामीण भारत का �चत्रण और अमरकांत के सा�हत्य म� 

श्र�मक वगर् क� समस्याओं को समझना। 
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• समाज म� बदलाव और सुधार के प्र�त दोन� लेखक� का दृिष्टकोण और 

उनका प्रभाव। 

16.3 फणीश्वर नाथ रेणू का व्यिक्तत्व एवं कृ�तत्व 
फणीश्वर नाथ 'रेणु' का जन्म 4 माचर् 1921 को �बहार के अर�रया िजले के 

फार�बसगंज के पास, औराह� �हगंना गाँव म� हुआ था। उस समय यह �ेत्र पू�णर्या 

िजले का �हस्सा था। उनक� �श�ा भारत और नेपाल म� हुई। रेणु जी का �बहार 

के क�टहार िजले से गहरा संबंध था। उनक� शाद� क�टहार िजले के हसनगंज 

प्रखंड के बलुआ गाँव म� काशी नाथ �वश्वास क� पुत्री रेखा रेणु से हुई। हसनगंज 

के महम�दया गाँव म� पद्मा रेणु का मायका था, और उनक� दो अन्य बे�टय�, 

क�वता रॉय और वह�दा रॉय क� शाद� महम�दया और कवैया गाँव म� हुई। 

प्रारं�भक �श�ा उन्ह�ने फार�बसगंज और अर�रया म� प्राप्त क�। इसके बाद, मै�ट्रक 

क� पढ़ाई नेपाल के �वराटनगर िस्थत �वराटनगर आदशर् �वद्यालय से क�, जहाँ 

वे कोईराला प�रवार के साथ रहे। इन्ह�न े1942 म� काशी �हन्द ू�वश्व�वद्यालय 

से इंटरमी�डएट क� पढ़ाई पूर� क�। इसके बाद, व ेस्वतंत्रता संग्राम म� स�क्रय हो 

गए और 1950 म� नेपाल� क्रां�तकार� आंदोलन म� �हस्सा �लया, िजसके 

प�रणामस्वरूप नेपाल म� जनततं्र क� स्थापना हुई। पटना �वश्व�वद्यालय के छात्र 

संघषर् स�म�त म� भी उन्ह�न ेस�क्रय भाग �लया और जयप्रकाश नारायण क� 

सम्पूणर् क्रां�त म� अहम भू�मका �नभाई। 1952-53 म� व ेबीमार हुए और इस 

दौरान उनका लेखन क� ओर झुकाव बढ़ा। उनक� कहानी तबे एकला चलो रे इस 
काल का एक आदशर् उदाहरण है। रेणु जी ने �हन्द� म� आंच�लक कथा क� नींव 

रखी, और उनके समकाल�न क�व सिच्चदानन्द ह�रानन्द वात्स्यायन अ�ेय उनके 

परम �मत्र थे। 

लेखन-शैल� 

रेणु क� लेखन-शैल� वणर्नात्मक थी, िजसम� पात्र के मनोवै�ा�नक �वचार� का 
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�ववरण आकषर्क और प्रभावी तर�के से �कया जाता था। उनके पात्र साधारण 

मानव स्वभाव के होते थे, िजनका च�रत्र-�नमार्ण तेज़ी से होता था। उनक� लगभग 

हर कहानी म� पात्र� क� सोच घटनाओं से प्राथ�मक होती थी। एक आ�दम रा�त्र 
क� महक इसका बेहतर�न उदाहरण है। 

रेणु क� कहा�नयाँ और उपन्यास ग्राम्य जीवन क� हर बार�क�, उसक� सुगंध, 

लय, ताल और संुदरता को शब्द� म� ढालने क� सफल को�शश करते ह�। उनक� 

भाषा म� एक जादईु असर है जो पाठक� को अपनी ओर खींचता है। रेणु एक 

महान �कस्सागो थे, और उनक� रचनाएँ पढ़ते हुए ऐसा लगता था जैसे कोई 

कहानी सुनाता हो। उन्ह�न ेग्राम्य लोकगीत� का सा�हत्य म� सजृनात्मक प्रयोग 

�कया। 

उनके लेखन ने पे्रमचंद क� सामािजक यथाथर्वाद� परंपरा को आगे बढ़ाया, और 

उन्ह� आज़ाद� के बाद के पे्रमचंद के रूप म� जाना जाता है। उनक� कृ�तय� म� 

आंच�लक शब्द� का इस्तेमाल प्रमुख था। 

सा�हित्यक कृ�तया ँ

उपन्यास 
रेणु को �हदं� सा�हत्य म� प्रमुख पहचान उनके उपन्यास मैला आँचल से �मल�। 
इस उपन्यास ने उन्ह� �हदं� के बड़ ेकथाकार के रूप म� स्था�पत �कया। कुछ 

आलोचक� ने इसे पे्रमचंद के गोदान के बाद �हदं� का दसूरा सबसे बेहतर�न 

उपन्यास माना। हालां�क, कुछ आलोचक� ने इस पर आरोप लगाया �क यह 

सतीनाथ भादरु� के बागंला उपन्यास धोधाई च�रत मानस से प्रभा�वत है। ले�कन 

समय के साथ यह आरोप ख़ा�रज हो गए। 

उनके अन्य प्रमुख उपन्यास� म� शा�मल ह�: 

• मैला आँचल (1954) 
• परती प�रकथा (1957) 
• जलूस 
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• द�घर्तपा (1964) 
• �कतने चौराहे (1966) 
• कलंक मुिक्त (1972) 
• पलटू बाबू रोड (1979) 
कथा-संग्रह 
• ठुमर� (1959) 
• एक आ�दम रा�त्र क� महक (1967) 

• अिग्नखोर (1973) 
• एक श्रावणी दोपहर क� धूप (1984) 
• अच्छे आदमी (1986) 
�रपोतार्ज 

• ऋणजल-धनजल 
• नेपाल� क्रां�तकथा 
• वनतुलसी क� गंध 
• शु्रत अश्रुत पूव� 
प्र�सद्ध कहा�नयाँ 

• मारे गये गुलफाम (तीसर� कसम) 

• एक आ�दम रा�त्र क� महक 

• लाल पान क� बेगम 
• पंचलाइट 
• तबे एकला चलो रे 
• ठेस 
• संव�दया 
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स्वप्रग�त प�र�ण 

1. फणीश्वर नाथ रेणु का जन्म 4 माचर् ____ को हुआ था। 

2. रेणु जी न े1942 म� ____ �वश्व�वद्यालय से इंटरमी�डएट क� पढ़ाई पूर� 

क�। 

3. फणीश्वर नाथ रेणु के प्रमुख उपन्यास� म� ____ (1954) शा�मल है। 

4. रेणु जी क� प्र�सद्ध कहानी ____ म� मनोवै�ा�नक �वचार� का वणर्न 

प्रभावी तर�के से �कया गया है। 

 

 

 

 

 

16.4 फणीश्वर नाथ रेणू एवं आंच�लकता 
अंगे्रज� से आजाद� �मलने के बाद देश के सामने असल समस्या यह थी �क इतने 
वष� से रुक� पड़ी �वकास क� गाड़ी को पटर� पर कैसे लाया जाए? सा�हत्य के 
ऊपर भी ये बड़ी िजम्मेदार� थी �क वो जनप्र�त�न�धय�, नाग�रक समाज और 
जनता को लगातार उनके कतर्व्य�, अ�धकार� और �वकास के संबंध म� जागरूक 
करते रह�। सा�हत्यकार� ने �वकास के �लये अपनी कलम तो उठाई ले�कन उनक� 
रचनाएँ �सफर्  शहर क� �द्रत �वकास तक ह� सी�मत रह�ं। सा�हत्य म� गाँव�-अंचल� 
के �लये �रक्त पड़ ेइस स्थान क� पू�त र् क� फणीश्वरनाथ रेणु ने। 

ग्रामीण अंचल का �चत्रण 

गाँव-जंवार क� भाषा म� ह� अपनी बात �लखने वाले रेणु को �हदं� 
सा�हत्य म� आंच�लकता को एक मह�वपूणर् स्थान �दलाने के �लये जाना जाता है। 
लोकगीत, लोकोिक्त, लोक संस्कृ�त, लोक भाषा और लोक नायक उनके कथा 
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संसार के प्रमुख अंग ह�। उनके कथा सा�हत्य म� आंच�लकता इस कदर घुल�-�मल� 
रहती है �क उनक� कथाओं का नायक अंचल ह� हो जाता है। वषर् 1954 म� 
प्रका�शत उनक� कालजयी रचना ‘मैला आंचल’ का नायक मेर�गंज गाँव ह� जान 
पड़ता है िजसके वातावरण म� ये उपन्यास रचा गया है। 

‘मैला आंचल’ उपन्यास म� कोई क� द्र�य च�रत्र या कथा नह�ं है। ये घटनाप्रधान 
उपन्यास है। आजाद� के तुरंत बाद के भारत के गाँव� क� सामािजक, आ�थर्क 
समस्याओं को इसम� �दखाया गया है। नाटक�यता और �कस्सागोई शैल� म� रचा 
गया यह उपन्यास हरेक �बदं ुपर अंचल क� कहानी कहता है- 

"हुजूर, यह सुराजी बालदेव गोप है। दो साल जेहल खटकर आया है; इस गाँव का 
नह� ंचन्नपट्ट� का है। यहाँ मौसी के यहाँ आया है। खध्धड़ पहनता है, जौ�हन्न 
बोलता है।" 

मैला आंचल के पात्र अपनी जुबान म� फक्कड़पने के साथ बात� करते ह�। इसके 
च�रत्र अपने �सरजनहार के बधें-बंधाए कानून� और �नयम� को तोड़कर बाहर 
�नकल आते ह� और अपने जीवन को अपने मन के मुता�बक गढ़ने लगते ह�। इस 
तरह से रेणु के च�रत्र लेखक� के द्वारा तय �कये गए सींखच� म� कसे न होकर 
आजाद त�बयत के ह�। इसी�लये रेणु क� रचनाओं को पढ़ते समय आपको यह 
लगता है �क आप उस कहानी के वातावरण का �हस्सा ह� और आप भी कहानी 
के साथ आगे बढ़ते जा रहे ह�। 

रेणु का कथा संसार इस�लये भी ग्रामीण प�रवेश और आजाद त�बयत 
का था क्य��क उन्ह� गाँवो और आंदोलन�; दोन� ह� चीज� से पे्रम था और वो उसे 
जीते भी थे। एक बार उन्ह�ने यह कहा भी था- 

सामािजक समस्याओं पर लेख 

"म� हर दसूरे या तीसरे मह�ने शहर से भागकर गाँव चला जाता हँू। जहाँ म� घुटने 
से ऊपर धोती या तहमद उठाकर; फट� गंजी पहने गाँव क� ग�लय� म�, खेत� म�, 
मैदान� म� घूमता रहता हँू।" 
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इसके अलावा व ेआंदोलन� म� भी बढ़-चढ़ कर �हस्सा लेते थे। भारत छोड़ो आंदोलन 
म� भाग लेने के �लए रेणु ने अपनी पढ़ाई को बीच म� ह� छोड़ �दया था। जय 
प्रकाश नारायण द्वारा चलाए जा रहे छात्र आंदोलन म� भी उनक� खूब �हस्सेदार� 
रहती थी। छात्र आंदोलन के समथर्न म� ह� उन्ह�ने भारत सरकार द्वारा �दये गए 
पद्मश्री पुरस्कार को पापश्री पुरस्कार कहते हुए लौटा �दया था। 

रेणु सामािजक समस्याओं पर �सफर्  �चतंन ह� नह� ंकरते थे बिल्क उन सामािजक 
समस्याओं के �खलाफ होने वाले आंदोलन� म� �हस्सा भी लेते थे और उस आंदोलन 
के प� म� अपनी कलम भी चलाते थे। भारत के पड़ोसी राज्य नेपाल म� राणाशाह� 
के �खलाफ आंदोलन हो रहा था। रेणु ने इस आंदोलन म� कोईराला समुदाय का 
साथ �दया और उन्ह�ने इसी मुद्दे पर 'नपेाल� क्रां�त कथा' नामक �रपोताजर् भी 
�लखा। 

 

�कसान� क� व्यथा का वणर्न 

�कसान भी रेण ु के सा�हत्य का अहम �हस्सा थे। 'परती प�रकथा' म� उन्ह�ने 
�कसान� क� समस्याओं के साथ ह� आंच�लक पे्रम को भी �च�त्रत �कया है। वैसे 
तो इस उपन्यास का नायक परानपुर गाँव ह� है। �फर भी इस नायक के इदर् �गदर् 
कुछ मह�वपूणर् पात्र ह� िजनके माध्यम से न �सफर्  कहानी आगे बढ़ती है बिल्क 
ग्रामीण समाज क� �व�भन्न समस्याएँ भी सामने आती ह�। इस उपन्यास म� मलार� 
नामक एक द�लत म�हला है िजसे ऊँची जा�त के एक पुरुष सुमंत से प्यार हो 
जाता है। दोन� शाद� भी करते है मगर उन्ह� शाद� करन ेके बाद गाँव छोड़कर 
जाना पड़ता है। 

मारे गए गुलफाम! 

रेणु क� एक कहानी 'मारे गए गुलफाम' पर ‘तीसर� कसम’ नाम से 
�फल्म भी बनी। राजकपूर और वह�दा रहमान के अ�भनय से सजी इस �फल्म के 
�नमार्ता मशहूर गीतकार शैलेन्द्र थे। उन्ह�ने इस �फ़ल्म म� अपनी कमाई का 
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अ�धकांश �हस्सा लगा �दया था। मगर ये �फल्म फ्लॉप हो गई थी और ये भी 
कहा जाता है �क इसी �फ़ल्म के फ्लॉप होन ेक� वजह से शैलेन्द्र क� जान गई। 
रेणु क� कहानी पर आधा�रत एक दसूर� �फल्म 'डागडर बाबू' क� आधी �फ़ल्म क� 
र�ल बनकर तैयार हो गई थी, �फर इसे रोक �दया गया और वह कभी �रल�ज ह� 
नह�ं हो पाई। 

समय से आगे चलने वाले रेणु 

रेणु जी न �सफर्  एक कुशल रचनाकार थे बिल्क वह एक युगबोधी और 
दरूदश� व्यिक्त भी थे। रेणु आज से पाँच दशक से भी पहले चुनाव� म� पेड न्यूज 
और मी�डया-राजनी�तक दल गठजोड़ क� बात करते थे। रेणु न े17 फरवर� 1967 
को �बहार� तजर् नामक एक लेख �लखा था। इस लेख म� उन्ह�ने �लखा- 

"अ- राजनी�तक लोग� का कहना है �क चुनाव के समय पत्रकार क� 
पाँच� उंग�लयाँ घी म� रहती ह�।" 

रेणु जी एक जा�त�वह�न समाज क� कल्पना करते थे और उन्ह�न े
अंतरजातीय �ववाह भी �कया था। कहा जाता है �क उनके परती प�रकथा उपन्यास 
क� मलार� का �करदार उनके गाँव औराह� �हगंना क� ह� एक म�हला दलुार� से 
पे्र�रत था। साल 2015 म� इन्ह�ं दलुार� क� पोती अमतृा और फणीश्वरनाथ रेणु 
के पोते अनंत का पे्रम �ववाह संपन्न हुआ।अनंत-अमतृा के पे्रम �ववाह से रेणु के 
जा�त�वह�न समाज के सपने को मुकम्मल उड़ान भी �मलती है। 

�पछले साल अथार्त 4 माचर् 2021 को फणीश्वरनाथ रेणु क� जन्मशती 
थी। इस उपल�य पर �बहार सरकार द्वारा रेणु महोत्सव मनाने क� बात कह� गई 
थी मगर कोरोना के चलते ये महोत्सव मनाया न जा सका। आज जब गाँवो म� 
सुशासन क� बात चलती है और योजनाएँ बनती ह� तो ऐसे म� रेणु को याद �कया 
जाना लािजमी है िजन्ह�ने आज से 68 साल पहले ह� गाँवो को सुराज फल यानी 
स्वराज्य के फल का स्वाद चखाने के �लये वैचा�रक क्रां�त क� थी। 
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16.5 अमरकांत का व्यिक्तत्व एवं कृ�तत्व 
अमरकान्त का जन्म उ�र प्रदेश के ब�लया िजले के नगरा कस्बे के पास िस्थत 

भगमलपुर गाँव म� हुआ था। उन्ह�ने इलाहाबाद �वश्व�वद्यालय से बी.ए. क� �डग्री 

प्राप्त क�। इसके बाद, उन्ह�ने सा�हित्यक सजृन क� �दशा म� कदम रखा। ब�लया 

म� पढ़ाई के दौरान उनका संपकर्  स्वतंत्रता संग्राम सेना�नय� से हुआ, और 1942 

म� उन्ह�ने स्वतंत्रता आंदोलन म� भाग �लया। 

अमरकान्त के सा�हित्यक जीवन क� शुरुआत एक पत्रकार के रूप म� हुई। उन्ह�ने 

कई पत्र-प�त्रकाओं का संपादन �कया, और ग़ज़ल� एवं लोकगीत भी गाए। हालां�क, 

वे अपनी बेहतर�न कहा�नय� के बावजूद एक लंबे समय तक सा�हित्यक चचार् से 

बाहर रहे। उस समय, कहानी लेखन म� प्रमुखता से मोहन राकेश, कमलेश्वर और 

राजेन्द्र यादव क� त्रयी थी। उनक� कहानी "�डप्ट� कलेक्टर�" (1955) के बाद वे 

कहानीकार के रूप म� प्र�सद्ध हुए। 

रवीन्द्र का�लया न ेउनके स्वभाव के बारे म� �लखा है �क वे अत्यन्त संकोची 

व्यिक्त थे, जो अपना हक मांगने म� भी संकोच करते थे। उनक� शुरुआती �कताब� 

उनके �मत्र� ने प्रका�शत क� थीं। एक बार जब उनक� पत्नी गंभीर रूप से बीमार 

थी और उनक� आ�थर्क िस्थ�त दयनीय थी, तो उन्ह�ने अपने �मत्र प्रकाशक से 

रॉयल्ट� के पसेै मांगे, ले�कन उन्ह� यह कहकर जवाब �मला �क पैसे नह�ं ह�। इस 

क�ठन समय म� अमरकान्त ने चुपचाप संघषर् �कया। 

1954 म� उन्ह� हृदय रोग हो गया था, िजसके बाद उन्ह�न ेअपन ेजीवन को 

अनुशासन और संतुलन म� रखा। उनका मानना था �क जवाहरलाल नेहरू उनके 

पे्ररणास्रोत थे और वे हमेशा नेहरू जी क� �वचारधारा से प्रभा�वत रहे। अमरकान्त 

का �नधन 17 फरवर� 2014 को इलाहाबाद म� हुआ। 

उनक� प्रमुख रचनाएँ: कहानी संग्रह 

• िजंदगी और ज�क 
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• देश के लोग 

• मौत का नगर 

• �मत्र �मलन और अन्य कहा�नयाँ 

• कुहासा 

• तूफान 

• कला पे्रमी 

• प्र�त�न�ध कहा�नयाँ 

• दस प्र�त�न�ध कहा�नयाँ 

• एक धनी व्यिक्त का बयान 

• सुख और दःुख के साथ 

• जांच और बच्चे 

• अमरकान्त क� सम्पूणर् कहा�नयाँ (दो खंड� म�) 

• औरत का क्रोध 

• लड़का-लड़क� 

• बहादरु 

उपन्यास 

• सूखा प�ा 

• काले-उजले �दन 

• कंट�ल� राह के फूल 

• ग्राम से�वका 

• पराई डाल का पंछ� (बाद म� सुखजीवी के नाम से प्रका�शत) 

• बीच क� द�वार 

• सुन्नर पांड ेक� पतोह 

• आकाश प�ी 

• इन्ह�ं ह�थयार� से 
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• �वदा क� रात 

• लहर� 

संस्मरण 

• कुछ याद�, कुछ बात� 

• दोस्ती 

• वे �दन 

बाल सा�हत्य 

• नेऊर भाई 

• वानर सेना 

• खूटँा म� दाल है 

• सुग्गी चाची का गावँ 

• झगरू लाल का फैसला 

• एक स्त्री का सफर 

• मँगर� 

• बाबू का फैसला 

• दो �हम्मती बच्चे 

 

16.6 अमरकांत का सा�हित्यक वै�शष्ट्य एवं अलोचना 
अमरकांत क� कहा�नय� म� मध्यवग�य जीवन का प�धरता �च�त्रत होती है। वे 

भाषा क� सजृनात्मकता के प्र�त बहुत सचेत थे। उन्ह�ने काशीनाथ �सहं से कहा 

था, "बाबू साब, आप लोग सा�हत्य म� �कस भाषा का प्रयोग कर रहे ह�? भाषा, 

सा�हत्य और समाज के प्र�त आपका क्या कोई दा�यत्व नह�?ं अगर आप लेखक 

कहलाए जाना चाहते ह�, तो कृपया सजृनशील भाषा का ह� प्रयोग कर�।" अपनी 

रचनाओं म� अमरकांत व्यंग्य का भरपूर प्रयोग करते ह�। 'आत्मकथ्य' म� वे �लखते 
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ह�, "उन �दन� वह मच्छर रोड िस्थत 'मच्छर भवन' म� रहता था। सड़क और 

मकान का यह नया और मौ�लक नामकरण उसक� एक बहन क� शाद� के 

�नमंत्रण पत्र पर छपा था। कह नह�ं सकता �क उसका मुख्य उद्देश्य तत्काल�न 

नगर �नगम पर व्यंग्य करना था या �रश्तेदार� को मच्छरदानी के साथ आने का 

�नमंत्रण देना।" 

उनक� कहा�नय� म� उपमा के भी अनूठे प्रयोग देखने को �मलते ह�, जैसे: "वह 

लंगर क� तरह कूद पड़ा", "बहस म� वह इस तरह भाग लेने लगा, जैसे भाद� क� 

अंधेर� रात म� कु�े भ�कते ह�", "उसने कौए क� तरह �सर घुमा कर शंका से दोन� 

ओर देखा। आकाश एक स्वच्छ नीले तंबू क� तरह तना हुआ था", "ल�मी का 

मुँह हमेशा एक कुल्हड़ क� तरह फूला रहता था", और "�दल�प का प्यार फागुन 

के अंधड़ क� तरह बह रहा था"। 

आलोचना 

रचनात्मक दृिष्टकोण से, अमरकांत को यशपाल ने गोक� के समक� माना था। 

उन्ह�ने �लखा, "क्या केवल आयु म� छोटे होने या �हन्द� म� प्रका�शत होने के 

कारण अमरकांत को गोक� क� तुलना म� कमतर माना जाएगा? जब म�ने 

अमरकांत को गोक� कहा था, तब मेर� याद म� गोक� क� कहानी 'शरद क� रात' 

थी। उस कहानी म� एक साधनह�न व्यिक्त को प�रिस्थ�तय� और उन्ह� उत्पन्न 

करने वाले कारण� के प्र�त जो आक्रोश महसूस हुआ था, वह� आक्रोश मुझे 

अमरकांत क� कहा�नय� म� भी �दखाई �दया।" 

16.7 सार सं�ेप  
फणीश्वर नाथ रेणू और अमरकांत भारतीय सा�हत्य के प्रमुख कहानीकार ह�, 

िजन्ह�न े�हदं� कथा सा�हत्य म� यथाथर्वाद क� नई �दशा द�। इस इकाई म� इन 

दोन� लेखक� के सा�हित्यक योगदान और उनक� लेखन शैल� पर चचार् क� गई है। 

फणीश्वर नाथ रेणू क� रचनाओं म� ग्रामीण जीवन का जीवंत �चत्रण �मलता है। 
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उनक� कहा�नयाँ न केवल ग्रामीण भारत क� समस्याओं को उजागर करती ह�, 

बिल्क समाज के �व�भन्न वग� क� समस्याओं को भी उजागर करती ह�। रेणू का 

सा�हत्य यथाथर्वाद से ओत-प्रोत है, और उनक� कहा�नय� म� देशी बोल�-भाषाओं 

का सजीव प्रयोग �मलता है। उनक� काव्यात्मक भाषा और �वशेष ध्यान से �लखा 

गया कथा सा�हत्य समाज के �व�वध पहलुओं को उजागर करता है। 

अमरकांत का लेखन श्र�मक वगर् और उनक� समस्याओं के इदर्-�गदर् घूमता है। 

उनक� रचनाओं म� समाज के �पछड़ ेवगर् क� समस्याएँ और उनका संघषर् प्रमुख 

रूप से �दखाई देते ह�। अमरकांत के पात्र जीवन क� क�ठनाइय� से जूझते हुए 

सामािजक और आ�थर्क असमानताओं को समझते और उनका सामना करते ह�। 

इन दोन� लेखक� ने सा�हत्य म� सामािजक यथाथर् क� स्थापना क� और अपने 

लेखन के माध्यम से समाज के �व�भन्न वग� क� आवाज़ उठाई। उनके योगदान 

को समझने के �लए उनके पात्र� और उनके द्वारा �च�त्रत �कए गए समािजक 

प�रवेश का गहन अध्ययन आवश्यक है। 

16.8 मुख्य शब्द  

1. सजृनात्मकता (Creativity): यह शब्द �कसी नई या मौ�लक चीज़ को 
उत्पन्न करने क� �मता को दशार्ता है। इसका मतलब है नए �वचार�, 
दृिष्टकोण� या कृ�तय� को पैदा करना। यह कला, �व�ान, सा�हत्य, और 
अन्य �ेत्र� म� महत्वपूणर् भू�मका �नभाती है। 

2. साधनह�न (Resource-less): इसका अथर् है �क �कसी के पास जरूर� 
संसाधन या उपकरण क� कमी हो। जब �कसी व्यिक्त या समूह के पास 
अपन ेकायर् को पूरा करने के �लए आवश्यक साधन या सामथ्यर् नह�ं 
होते, तो उसे साधनह�न कहा जाता है। 

3. आक्रोश (Anger/Outrage): यह एक मान�सक या भावनात्मक िस्थ�त 
है िजसम� व्यिक्त म� क्रोध, गुस्सा, या आक्रामकता महसूस होती है। 
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आक्रोश �कसी अन्याय, दःुख या असहम�त के प्र�त प्र�त�क्रया हो सकता 
है। 

4. तत्काल�न (Immediate/Contemporary): इसका मतलब होता है 
वतर्मान समय से संबं�धत, या जो तुरंत घ�टत हो। यह �कसी घटना, 
िस्थ�त या व्यिक्त के उस समय से जुड़ा हुआ होता है, जब या जहां 
वह घ�टत हो रहा हो। 

16.9 स्व-प्रग�त पर��ण प्रश्न� के उ�र  
प्रग�त क� जांच 

1. उ�र - 1921 

2. उ�र -   काशी �हन्द ू�वश्व�वद्यालय 

3. उ�र -   मैला आँचल 

4. उ�र -   एक आ�दम रा�त्र क� महक 
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16.11 अभ्यास प्रश्न  
1)  फणीश्वर नाथ रेणु का सं��प्त प�रचय �ल�खए 
2)  अमरकांत का सं��प्त प�रचय �ल�खए 
3)  फणीश्वर नाथ रेणु के प्रमुख कृ�तय� का नाम �ल�खए 



 
2MAHIN2 : आध�ुनक �हन्द� गद्य और उसका इ�तहास – II             DR. C. V. RAMAN UNIVERSITY BILASPUR (C.G.)

                       

Page 325 of 325 

 

4)  अमरकांत क� भाषा शैल� को �वस्तार से समझाइए 
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